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TABERNACLE, s. m* Nom que Ton donne aujourd’hui a une petite 
armoire placee sur Tautel, au milieu du retable, et qui sert h deposer 
le ciboire. 

L’6tablissement des tabernacles sur les autels ne date que du dernier 
siecle. Les hosties 6taient d6pos6es, jusqu’au xyii® si^cle, dans des 6di- 
cules plac6s a c6t6 de Tautel, ou dans une suspension (voyez Autel, et 
dans le Dictionnaire du mobilier frangais^ Tarticle Tabernacle). Ges 6di- 
cules places pres de Tautel dtaienl de bois, de pierre ou de metal, avec 
lantcrne pour loger une lampe. On voit encore quelques-uns de ces 
tabernacles, datanl duxYi® siecle, dans des 6glises de Belgique. Souvent 
ces reserves de la sainte Eucharistic etaient mobiles, et n’6taient plac^es 
pres de Tautel que pendant le service divin. 

TAILLE, s. f. On dit : « Une bonne taille, une taille n^glig^e, une taille 
layee )) , pour indiquer la faqon dont est traite un parement de pierre. 
La nature de la taille est un des moyens les plus certains de reconnaitrc 
la date d’une construction; mais, d5s le xii® siecle, les diversesecolesde 
tailleurs de pierre ont des proc6d6s quilcur appartiennent, et qu’il est 
n6cessaire de connaitre pour 6viter la confusion. Ainsi certain es provin- 
ces n’ont jamais adopts la laye ou bretture S ou n’ont employd cet outil 
que tres-tard. Des tailleurs de pierre ne se sent seryis que du ciseau 
6troit ou large ; quelques contr6es ont employ^ de tout temps le mar- 
teau taillant sans dents, avec plus ou moins d’adresse. 

* Outil donl le laillani csL deiitele (voyez Bhetture)* 

T. IX. 


1 
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Autant les ravalernents des ddiflces remains, eleves sous I’inlluence ou 
sous la direction d’artistes grecs, sent faits avec perfection, autanl les 
parements de nos monuments gallo-romains de I'empire sont ndgliges. 
D’ailleurs les Grecs, comme les Remains, posaient la pidtre d’appareil a 
joints vifs sans mortier, dpannelde, el ils faisaient un ravalement lorsquc 
I’oeuvre dtait montde. Quand ils employaient des matidres dures comme 
le granit ou le marbre, la taille dtait achevde avanl la pose. Beaucoup 
de monuments grecs, en pierre d’appareil, sont restes dpannelds. Le 
temple de Sdgeste, par example, le grand temple de Sdlinontc, do I’dpo- 
que dorienne, ne montrent, sur bien des points, que des tailles prdpa- 
ratoires. 

Quant aux ddifices remains en pierre d’appareil, il en existe trds-pcu 
qui aient dt6 completement ravales. Le Colisee, la porte Majeure ii 
Rome, les arbnes de Nimes et d’Axles, celles de Pola, ne prdsentent que 
des ravalernents incomplets. II est evident que, la b^tisse achevee, on 
s’empressait d’enlever les dchafaudages, et I’on se souciait peu de termi- 
ner les ravalernents, ou bien ils dtaient faits avec une negligence et unc 
htlte telles, que ces ravalernents conservaient une apparence grossidre. 

II sufflt d’examiner les nombreux debris- que nous possddons dc 
I’dpoque gallo-romaine des bas temps, pour constater I’infdrioritd dc lu 
taille des parements, tandis que les lits et joints sont dressds avec unc 
precision parfaite; si bien que les blocs de pierre, mdme dans des mo- 
numents d’une trbs-basse 4poque, sont exactement jointifs. Cette negli- 
gence , des parements tenait done au peu d’importance que les Remains 
attachaientiila forme, et non d I’inhabiletd des ouvriers. Les tailles pre- 
paratoires sont faites, dans les monuments gallo-romains, au moycn 
d’une ciselure sur I’ardte ; le nu vu de la pierre conservant la taille de 
la carri^re, faite k 1 aide d un taillant droit peu large. Quant aux lits et 
joints, ils sont taillds au moyen d’une ciselure trks-fine sur les ardles 
bien ddgauchies, le milieu etant parfaitement aplani k I’aide d’un tail- 
lant droit large et fin. Quelquefois ces lits et joints sont moulinds, pro- 
bablement k I’aide d’une pierre dure et rugueuse, comme de la meu- 
liere, par exemple, ou de la lave. L’emploi de la lave, pour mouliner les 
lits et joints, parait avoir dtd en usage dans les Gaules, car Ik oiiil existe 
des restes de constructions gallo-romaines, nous avons frequemment 
trouvd desmoreeaux de lave, bien que les contrdes oil e.xistentces restes 
soient fort dloigndes des pays volcaniques. 

A la ebute de I’empire romain, les connaissances de I’appareilleur se 
perdenfentibrement. On ne construit plus qu’en moellon smilld, et les 
quelques blocs de pierre de taille qu’on met en ceuvre dans les bktisses 
sont k peine degrossis. Gependant une fagon nouvelle apparait dans la 
taille de ces parements de moellons. On sail le goiil des races indo-ger- 
mamquespour les entrelacs de lignes. Les bijoux que I’on decouvre 
dans les tombeaux merovingiens prdsentent une assez grande varidtd 
de CCS combinaisons de lignes croisdes, contrariees, en dpis/ formant 
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fles m^aadrcs on des dchiquiers. On voit apparattre a Tepoque mero- 
vingienne les Lailles dites en ar^te de poisson (fig. 1), et ce genre de 
Lailles persists assez tard chez les populations qui conservent les tradi- 
tions germaniqiies. Ges tallies en epis sont faites a I’aide dii taillant 


droit romairi large. Jusqu’k Tepoqiie 
carlovingienne, la ciselure semble aban- 
donnee. On ne construit plus en pierres 
d’appareil. Nous voyons au contraire la 
ciselure employee partout dans les tallies 
de pierre appartenant aux viii® et ix® sie- 
cles, ciselure inhabilement faite, mais 
cependant cberchee, travaillee. Lesmou- 



lurcs sont completement trait6es pen- 
dant cette epoque, k Taide du ciseau. Pour les parements simples, ils 
sont grossiers, faits h la points el dresses avec le taillant droit large. 
G’est en Bourgogne et dans le Charolais, pays riches en pierres dures, 
que vers la fin du xi® si^cle on voit apparattre une taille tr^s-bien faite 
k Taide du taillant droit 6troit, sans ciselures. Alors les pierres d'appa- 
veil etaient Loutes entiferement tailless avant la pose, on ne Taisait pas 
de ravalements : Thabitude que les oiivriers avaient prise, depuis la 
chute de Tempire remain, de b^tir en moellon smill6, posd sur lits 
opais de mortier, leur avail fait perdre la tradition des ravalements. Du 
moellon smille ils arrivaient pen k peu k employer des pierres d’un 
6chantillon plus fort, puis enfin la pierre d’appareil, mais ils continuaient 
k la poser comme on pose le moellon qui ne se ravale pas; et ils tail- 
laient chaque bloc sur le chantier, soignant d’ailleurs autant les lits et 
joints que les parements. Les constructions du xi® siecle que Ton voit 
encore en Bourgogne, et sur les bords de la Sa6ne, presentent de beaux 
parements, dont la taille par lignes verticales sur les surfaces droites, 
et longitudinalcs sur les moulures, est 6gale partout, fine et serr6e G’est 
a celte epoque que Ton reconnait souvent Temploi du tour pour les co- 
lonnes cL bases, et le polissage parfois pour des moulures delicatcs k la 
portae de la main. En Auvergne, vers cem^me temps, les tallies, quoi- 
que un peu plus lourdes que dans la Bourgogne et le Gharolais, sont 
bien faites, reguli^res, et parfois rebaussees par de la ciselure sur les 
moulures. Avant le xii® siecle, dans I’lle-d e-France, les tallies sontgros- 
sieres, mal dressees, et rappellent celle des monuments gallo-romains. 

Dansle Poitou, leBerri et la Saintonge, les tallies, avant le xti® siecle, 
sont extremcment grossieres, faites k I’aide d’un taillant epais, coupant 
mal, ecrasanl le parement, et laissant voir partout les coups du pic ou du 
poinQon ti ddgrossir. La ciselure apparatt dans les moulures, mais elle 
est ex6cutdc sans soin et par des mains inhabiles. 

G’est avec le xif siecle, au moment ou se fait sentir en Occident 
I’influence des arts grdco-romains de la Syrie, que les tallies se reinvent 
et arrivenl ti es-promptement a une perfection absolue. Dans toutes les 
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provinces, et notamment en Bourgogne, dans la haute Champagne, dans 
leCharolais et dans la Saintonge, les progrfes sont rapides, et les tailleurs 
de pierre deviennent singuli^rement habiles. On voit alors apparaitre 
certaines recherches dans la fagon de trailer les diverses tallies ; les pare- 
ments unis sont dresses au taillant droit, tandis queles nioulures sont 
travaill^es au ciseau et souvent polies. L’emploi de la bretture com- 
mence k se faire voir sur les bords de la Loire, dans le pays chartrain 
et dans le domaine royal. G'est vers 1140 que cet outil paralt Sire d’un 
usage g4n4ral dans les provinces au nord de la Loire, tandis qu’il n’ap- 
parait pas encore en Bourgogne et dans tout le midi de la France. Les 
tallies 41a bretture ne se montrenten Bourgogne que vers 1200, et elles 
n’apparaissent que oinquante ans plus tard sur les bords de la SaOne et 
du HhOne, en Auvergne et dans le Languedoc. Le choeur do I’^glise ab- 
batiale de V6zelay, qui date des derniSres ann^es du xii® si4cle, et qui 
prdsente des tailles si merveilleusement execut4es, montre en mfimo 
temps I’emploi du taillant droit tr4s-fin, du'eiseau, du polissage, et, dans 
quelques parties, de la bretture k larges dents. Les bases, les lailloirs 
des ebapiteaux, les moulures des bandeaux, sont polls et d’une purct4 
d’ex6cution incomparable. MSme execution dans I’eglise de Montreal 
(Yonne), de la m4me dpoque. Ges differences de natures de taille pro- 
duisent beaucoup d’effet et donnent aux profils une finesse particulierc. 
A dater du xiii* siecle, recole de I’lle-de-France, qui prend la tOte de 
I’art de I’architecture, n’emploie plus que la bretture, mais elle polit 
souvent les proflls k la qjortke de la main, tels que les bases des colon- 
ncs. Ge fait peut etre observe k Notre-Dame de Paris, k Notre-Dame de 
Chartres, k la cathedrale de Troyes, a Saint-Quiriace de Provins, k la 
sainte Gbapelle du Palais, et dans on grand nombre de monuments. 

Pendant ce temps, dans les contrees ot le grks rouge abonde, dans 
les Vosges et sur les bords du Rhin, on continue de faire les tailles k 
I’aide du poingon, du large ciseau et du marteau de bois. On voit beau- 
coup de tailles de ce genre k Strasbourg, oil Ton se sert encore aujour- 
d’hui du meme outillage. Dans la cathedrale de celteville, on remarque 
une grande varidtd de tailles du xi' au xiv® sikcle, obtenues avec les 
m6mes outils. Ainsi, dans la crypte de ce monument, sur le mur nord, on 
voit des tailles faites au poingon qui donnent ce dessin (fig. 2). Aux 
yoAtes decettemkme crypte (xii® sikcle), les tailles sont fagonnees endpis 
k Paide du large ciseau strasbourgeois (fig. 3). L’dglise de Rosheim, prds 
de Strasbourg (xn° sikcle), presente extdrieurement et intdrieurement 
des parements tailles au ciseau large, ainsi que Findique la figure 4. II 
faut dire que le grds rouge des Vosges ne peut gukre dtre parementd 
autrement qu’k I’aide de ce large ciseau, et les tailleurs de pierre de 
cette contrde mettaient une certaine coquetterie k obtenir des tailles 
d une regularitd et d’une finesse que permettait la nature des materiaux. 
Dans rile-de-France, nos tailleurs de pierre, au xiii' sikcle, taillent non-' 
seulement les parements, mais aussi les moulures les plus ddlicates, k 
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la bretture, ce qui exige uiie grande adresse de main. Get outil (labret- 
tiire) est dentele avec d’autant plus de finesse, queles profils deviennent 
plus d61icats. Au Xiv® si^cle, ces profils acqui6rent souvent une telle 







t(5nuit6, que la bretture ne satirait les d^gager; alors on emploie la ripe, 
sorte de ciseau recourb6 et deutel6 tr^s-fin^ et c’est perpendiculairo- 



ment A la moulure que cet outil est employe (fig. 5) . Ainsi le tailleur de 
pierre modkle son profil, comme ie ferait un graveur, pour faire seiitir 
les diverses courbures. La ripe, au sifecle, est Toutil uniquement 
adopts pour terminer tout ce qui est moulurd, et la bretture n’est plus 
employee que pour les parements droits. 

Dans des contrees ofi Ton n’avait que des pierres tr^s-dures, telles que 
certains calcaires jurassiques, le gres, la lave et m6me le granit, on 
continue k employer le poingon, le ciseau et le taillant droit. La bret- 
ture, et k plus forte raison la ripc^ n'avaient pas assez de puissance pour 
entamer ces matikres. Tous les profils ^aient degag6s au ciseau et ter- 
minus au taillant droit tres-6troit, employ^ longitudinalement. On ne 
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yoit de traces de I’outil appeI6 bcmcharde que dans certains monuments 
du Midi batis de gres dur, comme S. Carcassonne, par exemple, et cet 
outil n’apparait-il que fort tard, vers la fin du xv® siecle. Encore n’est-il 
pas bien certain qu’il ffit fabriqu6 comme celui que I’on cmploie trop 
souvcnt aujourd’hui. C’4tait plut6t une sorte de grosse bretture k dents 
obtuses, an lieu d’etre coupantes. Jusqu’k la fin du xv® siecle, la taille de 
la pierre, en Prance, est faite avec une grande perfection, souvcnt 
avec une intelligence complete de la forme et de reffet a obtenir. Les 



parements unis ne sont jamais lrait6s comme les moulures. Le grain de 
la bretture, et plus tard de la grosse ripe, apparait sur ccs parements, 
tandis qu’il est k peine visible sur les parties profildes. Dos details polis 
viennent encore donner de la varidtc et du prdcieux k ces tallies. 

Avec le xvi® sikcle, trop souvent la nkgligence, I’uniformite, le travail 
inintclligent, remplacent les qualites de tallies qui ressortcnt sur nos 
vieux edifices. Puis, depuis le milieu du xv® sikcle, on nc mettait plus 
guere en oeuvre que les pierres tendres k grain fin cl compacte, comme 
la pierre de Vernon, les pierres de Tonnerre, le Saint-Leu le plus scrre. 
II n’etait plus possible, sur ces materiaux, de se servir de Ik bretture, 
on employait les ripes grosses et fines. Ces outils ont I’inconvenient’ 
pour les parements unis surtout, si I’ouvrier n^a pas la main Ikgkre 
d’entrer dans les parties tendres, et de se refuser k attaquer celles qui 
sont plus dures. II en rksulte que les surfaces ripkes sont ondulkes, et 
prodmsent le plus fkebeux effet sous la lumikre frlsanle. On en vient K 
passer legrks sur ces parements pour les kgaliser, et cette opkration 
amollit les tallies, leur enleve cette pellicule grenue et chaude qui ac- 
croche SI heureusement les rayons du soleil. Les moulures, les tapissc- 
ries, prennent un aspect umforme, froid, mou, qui donne k un kdifice 
de pierre 1 apparence d’une construction couverte d’un enduit. 


TAILLO/R, s. ni. — Voyez Abaqde. 



— 7 — [ TAS be CBAHGE I 

TAPISSERIE, s. r. Nom que.Ton donne a tout parement uni^ soil h Tin- 
Lcrieur, soil 5. Texldrieur d’un edifice. On dit : «Les tapisseries sent bien 
dressdes », pour indiquer qu’un parement est bien fait, bien di'igauchi 
et bien ravale ou enduit. 

Tapisserie, lenture d’etoffe. — Voyez le Dictionnatre du mobilier 
frangais, 

TAS, s. m. Ensemble de Toeuvre oil sont mis en place les divers ma- 
L6riaux pr6par6s sur les chantiers. 

TAS DE CHARGE, s. m. Assises de pieiTCs k lits horizontaux que Ton 
place sur un point d’appui, sur une pile ou un angle de mur entre des 
arcs, pour recevoir des constructions superieures. Se dit aussi de cer- 
tains encorbellemenls, comme, par exemple, des series de cofbeaux qui 
rcQoivent le crSnelage d’une courtine ou d’une tour (voyez Machigocjlts). 

On congoit aisdment que lorsque plusieurs arcs viennent reposer sur 
la t6le d’une pile dont la section n’est pas considdrable, les lits inclirf6s 
des claveaux a (flg. 1) ne prdsentent pas une assiette propre k recevoir une 
charge supdrieure b. Celle-ci tend k faire glisser ces claveaux ou k les 
^eraser, parce qu’ils presentent leur angle d’extrados sous son action 
verticale. Alors (voyez en B), dans les constructions bien entendues, ou 
on laisse entre Textrados de ces claveaux des assises borizontales c 
6pousant la courbure de I’arc, ou, si la place ne le permet pas^ on pose 
une s6rie de sommiers d (voy. en G) avec lits horizontaux (voyez Con- 
struction, fig. k6, 46 bis^ 48 tei% 49 bis^ 81, 96 et 127). Quelquefois les 
constructeurs du moyen kge ont form6 des arcs presque entikrement 
composes d’assises en tas de charge, pour eviter les pouss^es sous unc 
pression considerable. Tclles sont appareillees les archivoltes des 
grandes baies des deux tours occidenlales de la calhedrale de Reims, 
afm de supporter les fleches de pierre projetees sur ces tours. 

L’absence des tas de charge sur des piliers a occasionnS Tderasement 
de ceux-ci. Gela sc rencontre assez frequerament dans des constructions 
de la fin du xii® siecle. II est clair que si Ton appareille sur une pile des 
arcs ainsi que ceux traces en a (fig. 2), tout le poids des constructions su- 
perieures, glissant le long des extrados de ces arcs, vient faire coin en b 
et exercer sur ce seul point une pression qui efit dd etre repartie sur 
toute la surface de la pile. Les arcs presses a la clef en c tendent k s’e- 
craser en rf, peuvent se disloquer, ne plus epauler qu’imparfaitement 
le coin de pression, Gelui-ci, reposant sur son angle seulement, s’6crase, 
et les pressions, agissant tres-irr6gulikremenx sur la pile, brisent ses 
assises. Get accident, assez frequent, ainsi que nous venons de le dire, 
dans des Edifices bktis au xii® siecle, oh Ton n’avait pas encore acquis 
une parfaite experience de Feffei des grandes constructions vohtdes 
reposant sur des points d’appui gr^les, doit eveiller Tattention des 
architectes charges de la reslaurationdcces constructions. Souvent, en 
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apercevant des piles ecrasees, bien que d’une section notable, on croit 
iil’insuffisance des mat6riaux employes, et Ton se contente de reinplaccr 
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les assises eclatees. G'est \h Teffet; mais la cause reside presque tou- 
jours dans les sommiers qui n’ont pas de tas de charge ou de lits hori- 
zontaux au-dessus des chapiteaux, k la naissance des arcs. 11 est done 
urgent de supprimer cette cause. 



L’operation est souvenL pdrilleuse, et demande- de Tattention, 
llemplacer les assises dcras^es d’une pile, dans ce cas, sans relancer les 
sommiers en tas de charge ou a lits horizontaux, k la place des claveaux 
disposes comme il est dit ci-dessus, e’est faire un travail inutile. 

Les accidents qui s’dtaient produits dans des Edifices du xii® siecle, 
k cause de I’absence ou de I’insuflisance des tas de charge, nefurenl-pas 
perdus pour les maitres du xiii® si^cle. C4eux-ci en vinrent bientdt, 
ainsi que nous le d^montrons dans Tar tide Construction, k ne plus 
donner de coupes aux claveaux que quand leur extrados 6chappait k 
Taplomb de la charge sup6rieure (fig. 3). Ce principe une fois admis, 
ils en tirerent des consequences nombreuses; ils parvinrent ainsi souvent 
a neutraliser presque completement des poussSes d^arcs sur des murs, 
ou k diinjinuer considdrablement le volume et le poids des magonneries 
destinies k contre-buter ces poussees. 

La th^orie de ce principe est celle-ci (fig. k) ; Soit une nef voM6e en 
arcs d'ogives A, avec triforiuni B et galerie C au-dessus, k la naissance 
des grandes vobtes, avec bas c6te D egalement vohte en arcs d’ogi^^es, 
II s’agit : 1° de ne pas dcraser les piles cylindriques E; 2° de he/pas 
avoir un cube de culees d'arcs-boutants F considerable. Les cbiitre- 
T. IX. 2 
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forts G sont 61ev6s suivaat une saillie assez prononc^e pour presenter 
non-seulement une but6e suffisante aux votites des collateraux, mais 
encore une assiette assez large pour resister k une pression in^gale, Les 
assises H de ces contre-forts sont taill6es en tas de cbarge an droit de 
la naissance des arcs-doubleaux et arcs ogives I des votites des has cotds, 
afin de recevoir sur leurs lits borizontaux le porte-^-faux de la pile F 
en K. De m6me en L, les assises au droit de la naissance des arcs-bou- 
tants M sont taill6es en tas de charge pour recevoir le pinacle N en porte- 



Ji-faux. La ligne ponctuee NO etant Taplomb du pareinent inl6rieur P, 
ilest clair que si Tarc-boutant Mn’existait pas, tout le syst5me dc la 
pile butante seraiten 6quilibre avec une propension, au raoindre mou- 
vement, k se dfiverser en L, Get empilage d’assises tend done k s’incli- 
ner vers la grande vohte, et k exercer par consequent sur celle-ci une 
pression. G’est I’arc-boutant qui transmet cette pression. Au-dessus de 
la pile ou colonne E, les assises sont taillees en tas de charge en R, pour 
recevoir sur des lits horizontaux la pile S, Les assises de naissance des 
arcs-doubleaux et arcs ogives de la grande vohte T sont tailldes en tas 
de charge pour reporter la pression des claveaux sur la pile V et sur la 
colonne E. Ainsi e’est k Taide de ces tas de charge que Pequilibre du 
syst^me g6n6ral est obtenu. G’est grkce k I’^quilibre de la. pile F, ten- 
dant k s’incliner vers rint6rieur de rddifice, que la butee de Parc-bou- 
tantpeut 6tre sensiblement r^duite. Le chapiteau de la pile E 6tant plus 
saillant vers la nef que vers le bas c6t6, a ainsi son axe sous la r^sul- 
tante des pressions de la grande votite, r6sultante rendue presque 
verticale par la but6e de Tarc-boutant. Les assises en tas de charge R 
ont encore pour efiet d’emp^cher la poussde des vohtes des bas c6t6s, 
de faire rondir les piliers E vers rinttrieur, en reportant la resultanle de 
pression de ces vodtes suivant Taxe de ces piliers. 
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C’est conform6ment k cette tli6orie que I’^glise si int^ressante de 
Notre-Dame de Dijon a 6te construite. Malheureusementrex^cution pen 
soign6e, faite avec trop de parcimonie et par des ouvriers qui ne com- 



prenaient pas parfaitement le syst^me adopts, laisse trop ii ddsirer. La 
conception n’en est pas moins tr^s-remarquable et due k un maltre 
savant. G’est en mettant d’accord I’ex^cution avec la th6orie, que ce 
monument peut 6tre restaur^ sans beaucoup d’efforts. II ne faudrait 
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pas croire que ces combinaisons de structure nuisent S. I’effet, car cer- 
lainement I’dglise de Notre-Dame de Dijon est un des beaux monuments 
de la Bourgogne. II ressort m6me de I’adoption de ce systSme d’dqui- 
libre une franchise de parti, une nettetd, qui charment les yeux les 
moins exercds. 

Les maltres des xiv® et xv® si&cles, tr6s-savants constructeurs, ne 
n6gligbrent pas d’employer les tas de charge, et ils en comprenaient si 
hien I’importance, qu’ils avaientle soin deles faire tailler dans de trcis- 
hautes assises, pour supprimer les chances de rupture. Mais h Tarliclc 
CoNSTancTiON on trouvera de nombreux exemples de I’emploi de ce sys- 
teme d’appareil. 

TEMPLE, s. m. Neuf chevaliers, compagnons d’armes de Godefroy dc 
Bouillon, firent voeu devant Garimond, patriarche de J6rusalem, de so 
consacrer k la terre sainte '. Vivant d'aumdnes, vouds au cdlibat, con- 
sacrant tous les instants deleur vie k prot^ger les pelerins, a d6truire le 
brigandage et k combattre-les inddbles, ils obtinrent de Baudouin II, roi 
de Jerusalem, de demeiirer pres du temple, dans une des ddpendances 
du palais de ce prince. Dks lors ils furent appeles Templiers on cheva- 
liers du Temple, ou encore soldats du Christ [Christi militen). 

Ces premiers chevaliers du Temple dtaient soumis k la rkgle de Saint- 
Augustin. Ayant etd admis prks du pape Honor4 II pour obtenir une 
constitution particulikre, ce pontife les envoya au concilc de Troyes, 
en 1128, oh saint Bernard composa pour eux une rhgle fixe qui fut 
adoptke. Bienthlcet ordre devintundes plus riches et des plus puissanls 
dela chretientd. Du temps de Guillaume dc Tyr, Ic couvent de Jerusalem 
comptait trois cents chevaliers et un nombre beaucoup plus conside- 
rable de frhres servants’. Des commanderies s’elcvhrent sui' tout Ic sol 
de TOccident, en outre des dtablissements de Palestine et de Syrie. Les 
templiers, dhs le xii' sihcle, possddaient des chateaux, des places fortes, 
des terres en nombre prodigieux, si bien que le P. Honord de Sainlo- 
Marie estime que les revenue de I’ordre s’dlevaient k la sorame de 
54 000 000 de francs 

On donnait le nom de temples, pendant le moyen kge, aux chapelles 
des commanderies de templiers; ces chapelles dtaient habituellement 
bkties sur plan ciroulaire, en souvenir du saint sdpulcre, et assez exiguSs. 
Bien entendu, les plus anciennes chapelles de templiers ne remontent 
qu’au milieu du xii® sidele environ, et elles furent presque toutes bkties 
h cette dpoque. 


* Ces neuf chevaliers sent : Hugues de Payens, Godefroy de Saint-Omer, Andre de 
Montbard, Gundomar, Godefroy, Roral, Geoffrey Bisol, Payen de Montd^sir, Archam- 
baud de Saint-Aignan, ou, suivant L^eune, Hugues, cointe dc Champagne, fondatcur de 
Clairvaux- 

2 ynyorA'Hisfoire. dea chevoUers templiers, par Elisd de Montngnac. Paris, 1804. 
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Le chef-lieu de I’orclre, apres Tabandon de Jerusalem par les Occi- 
dentaux, etait Paris. Lc Temple de Paris comprenait de vastes terrains 
dont la surface equivalait au tiers de la capitale; il avait ele fondd vers 
1148, ou, d’apres F61ibien, au retour de la croisade de Louis VIL Au 
moment du proces des templiers, c’est-k-dire en 1307, les b^timents 
du Temple k Paris se composaient de la chapelle circulaire primitive 
du XII® siecle, qui avait 6t6 englobeedansune nef du xiii®, d’un clocher 
tenant k cette nef, de batiments spacieux pour loger et recevoir les 
freres hospitaliers. Mathieu Paris raconte que Henri III, roi d ’Angle - 
terre, k son passage k Paris, en 1254, logea au Temple, oh s’elevaient 
de nombreux et magnifiques batiments destines aux chevaliers, lors de 
la tenue des chapitres generaux, car il ne leur etait permis de loger 
ailleurs h En 1306, une annee avant I’abolition de I’ordre, le donjon etait 
achev6; il avait commence sous le commandeur Jean le Turc. Ge 
donjon consistait en une tour carrde fort 61evde, flanquee aux quatre 
angles de tourelles montant de fond, nontenant des escaliers et des 
guettes L’etendue, la beaute, la richesse et la force du Temple k 
Paris, provoquerent I’accusation portde centre eux. En effet, Tannee 
precedente, en 1306, le roi Philippe le Bel s’6tait refugie au Temple 
pendant les emeutes soulevees centre les faux monnayeurs, et, de cettc 
forteresse, il put attendre sans crainte Tapaisement des fureurs popu- 
laires. 11 songea dfes lors k s^approprier une residence plus sOre, pins 
vaste et splendidc que n’4taient le Palais et le Louvre. 

L’hospitalitdmagnifiquedonn^eauxpi'inces par les templiers, posses- 
seurs de richesses considerables, sagement gouvernees, ne pouvait 
manquer d’exciter la con voitise d’un souverain aussi cupide que I’etait 
Philippe le Bel. Plus tard I’hospitalite que Louis XIV voulut accepter 
k Vauxnefut gu^re moins funesteau surintendant Fouquet. 

Les derniers chevaliers du Temple qui quittferent la Palestine revin^ 
rent en Occident, possesseurs de 50 000 florins d’or et de richesses 
mobilihres considerables. Ces tresorsn’avaieut fait que s’accroitre dans 
leurs commanderies par une administration soumise k un contrOIe 
s6vere. Le mystere dont s’entouraient les deliberations de I’ordre ne 
pouvait d’ailleurs qu’exagerer Topinion que Ton se faisait de leurs biens. 
Des qu’ils eurent ete condamnes et executes, Philippe le Bel s’installa 
au Temple. Quant auxtresors, ilspasserent dans ses mains et dans celles 
du pape Clement V, complice du roi dans cette inique et scandaleuse 
procedure. Plus tard le Temple de Paris et les commanderies de France 
furent remis aux chevaliers de Saint-Jean de Jerusalem 3, puis de 
Rhodes et de Malte. 


^ Voyez Dubreul, THdtre des antiquiUs de Paris ^ livre III. . 

2 G’est dans ce donjon que Louis XVI fut deienu cn 1792. 

3 C’est cn 1317 que par une transaction passec entre les chevaliers hospitaliers et Phi- 
lippe le Lonj?, il cst demoutro que le sequestre des biens des templiers s’etait prolon^e 
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Sauval ^ s’exprime ainsi au sujet du Temple : « C^est une 6glise gothique, 
)) accompagnee devant la porte d’un petit porche ou vestibule antique, 
)) eL enrichi en entrant d’une coupe (coupole)^ dont la votile est egale a 
)) celle du vaisseau, et soutenue sur six gros piliers qui portent dcs 
)) arcades au premier etage, et sur autant de pilastres au second, qui 
)) s’elevent jusqu’^ rarrachernent de la voMe. Cette coupe (coupole) est 
)) entour4e d’une nef, dont la vodte a une elevation pareille a ces 
)) arcades. Cette partie d’entr6e^ qui est Tunique en son cspece quo 
)) j’ai encore vue en France, en Angleterre et dans les dix«sept provinces, 
)) non-seulement est majestueuse et magnifique par dedans, mais encore 
» fait un effet surprenant et plaisant k la vue par dehors. 

)) Le circuit de celien, ditCorrozet^ (le Temple, ses dependances et 
)) cultures), est tres-spacieux et plus grand que mainte ville renommee 
» de ce royaume; il est clos de fortes murailles a tourelles et carneaux 
)) larges, pour y cheminer deux hommes de front, Lh sont plusieurs 
)) chapelles et logis en imyne, qui servaient aux congregations des 
)) templiers, chacun en sa nation,... Y sont aussi plusieurs riches 
)) bastiiriens nouveaux faits par les chevaliers de Rhodes, auxquels les 
» biens desdits templiers furent donnez, et par consequent ledit lieu 
)> du Temple, dont Teglise est faite a la semblance du temple de Jeru- 
)) salem.... » 

Reunissant les renseignements que nousavonspu nous procurer sur le 
Temple de Paris nous donnons le plan de T^glise (fig. 1). La rotonde 
dat'ait dela premiere moiti6 duxii® sifecle. Apr^s la sortie des templiers 
de la Palestine, cette rotonde fut augment6e du porche A, dont i)arle 
Sauval, etun pen plus tard delagrand.e nef B.Le bas du clocher C datait 
egalement du xii® siecle, et Fetage du beffroi du commencement du 
xm® siecle. 

Le porche A 6tait k claire-voie dans la partie infdrieure, et vitrd 
dans la partie superieure. Cette disposition, adopt6e frequemment 
pour les cloitres, produisait ici un effet tr^s-pittoresque, ainsi que le re- 
marque Sauval. Une coupe longitudinale (fig. 2) fera saisir la dispo- 
sition originate de ces constructions ajoutees k la rotonde primi- 
tive. En A, est le porche avec ses claires-voies lat6rales; au-dessus, les 
fen^tres vitr4es. G’est k peu pres la disposition qui subsisLe a Aix-la- 
Chapelle, mais mieux entendue. La rotonde englob6e avait conserve ses 
voutes et son etage sup6rieur, qui formait saillie exterieurement sur les 


jusqu’en 1313. Done la couroune avait perqu, pendant une periodc de six ans, les enor- 
mes revenus de ces biens ; de pins, tons les biens meubles et les tresors etaient restes 
eutre les mains du roi, 

* Livre IV, p. 454. 

2 Antiguitez de Paris, G. Gorrozet Parisien, 1586, part. 1, p, 108. 

^ 3 Voyez le plan do Paris de Verniquet, le grand plan de Merian, les gravures d’lsracl 
Sylvestre, Toeuvre de Marot : V Architecture frangoise. 
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parois du narthex et de la grande nef K Le triangle equilateral avail ete 



* VoyGz Ics gravures dc Marot et d’lsrael Sylvestre. 
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le g^nerateur du plan de la rotonde. On salt quo le triangle 6quilat6ral 
etait un des signes adoptds par les templicrs. Des fragments de vitraux 
fournis par M. de Penguern, et provenant de la chapelle de la comman- 
derie de Brelvennez, laissent voir la croix de gueules entour6e dcrorlc 
d’or des templiers et le triangle equilateral. Dans la chapelle de Saint- 



Jean de Greac’h, pr^s de Saint-Brieuc, sont placecs plusieurs dalles 
tombales de chevaliers du Temple. Sur Tune d’elles est gravde une petite 
croix latine, et au-dessous une ep^e posee diagonalement ; entre rdpee 
et la croix est un triangle equilateral K 

II no fautpas oublier que les fondateurs de Tordre du Temple dtaienl 
au nombre de neM/‘(carre de 3)^ qn’il ne leur fut permis d’ordonner 
de nouveaux freres qu’apres neuf anndes/ et que les nombres 3 et 
9 se retrouvent frequeinment dans les chapelles des commanderies. 
La grande rotonde de Paris possddait a Tint^rieur six piliers^ et ext6- 

^ Hist, des chevalier's templiers^ par Elize de Montagriac. Paris, A. Aubry, 1864. 

Les francs-magons out pretendu continuer Tordre du Temple, et posseder memo uii 
testament ou charte de tra^nsmission d’un g^rand maitre dont le pouvoir secret avait etc 
reconnu par les freres posterieurement a la inort dc JacquOf Molay. 
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rieurement doiize travees (fig. 1). Soa trace n’avait pu 6tre obtenu 
done que par deux triangles equilateraux se p6n6trant, ainsi que Tin- 
diquela figure 3. 



La chapelle de la comnianderie de Laon, qui date du milieu du 
VII® si^cle environ, est un octogone dont les c6t6s, interieurement, ont 
neuf pieds. Cette chapelle (fig. 4) parait avoir 6t4 Mtie d^un seul jet, sauf 
Tabside, qui peut 6tre quelque peu posterieure. Elle poss^dc un porche 
ou narthex^ avec tribune au-dessus, b^tie apres coup, et qui 6tait mise 
en communication avec les logis de la commanderie. Les murs de 1 octo- 
gone ont trois pieds d’epaisseur, les contre-forls trois pieds de largeur. 
line assise de bancs de pierre est disposee h la base des parois inte- 
rieures. Voici (fig. 5) la coupe longitudinale de cette chapelle. La voute 
est construite h pans, avec nervures saillantes sous les ar^te^ rentrantes. 

Les dispositions de ces chapelles exiguSs, avec sanctuaire peu impor- 
tant, indiquent assez que les chevaliers du Christ ou du Temple nad- 
mettaient pas le public pendant les ceremonies religi eases. Ces chapeUes 
servaient aussi de lieu de s6ances pour les deliberations, qui, d ordi- 
naire, se tenaient la nuit. D’ailleurs d’une extreme sobriete d’ornemen- 
T. TX. ^ 
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tation, ces petits monuments du xii® siecle se ressentent de ^influence 
de Tabbe de Citeaux, qui avait redig6 les statuts de I’ordre. Cette sim- 
plicite se retrouve siir les dalles tumulaires que Von rencontre encore 
dans ces edifices; depourvues d’inscriptions, elles ne montrcnt quo la 



croix de Tordre, une epee, un triangle ou quelques attributs, tres-rare- 
ment des ^cussons armoy^s K Dans la chapelle de Laon, trois de ces 
tombes existent h I’entree du sanctuaire; elles sont orn^es de la croix 
patt6e en gravure. 

Les templiers poss6daient en Syrie et en Occident un grand nombre 
de cMteaux et dc forteresses 2 . Obliges de quitter la terrc sainte apex's 

^ Une des tCmbes de la chapelle de la corainanderie , pres du hameau de Greac’li, 
presente une croix ancree, accostee a gauche d’une epee, a droitc d’lm ecusson a sept 
macles trois, trois, un, qui est Rohan ancien. (Hist* des chevaliers tenvpliers^ ouvr. 
deja cite, p. 135 .) 

2 Parrai les chateaux importants que les t^pliers avaient eleves en Syrie, nous cite- 
rons ceux d§ Tortose (Antarsous), de Safita, d’Areymeh, de Toroii et d'Athlit. Ces cha- 
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le siege d’Aci'e, enl291, rentr6s en France, en Angleterre, enEspagne, 
oiiilsposs4daientdes commanderies, et rapportant avec eux degrandes 
richesses, malgr4 les d4sastres de leur ordre, ils employferent ces trdsors 
h augmenter et^ embellir leurs r6sidences; leurs loisirs, k former, dans 





I’Etat f4odal dejk vers son d6clin, one corporation compacte, puis- 
sante, occupde d’intrigues diplomfttiqnes, hautame, 

ICB Bouvoifs devaient compter. Leurs grands biens, adffiinistr4§ avets 
dcoiiomie k une 4poque oti tous les prdpriltalfes tetriens et les suae- 

team reafBtiaettt Babitualleifleht uo gtos doUjou aartd ou aar flaa et wars 

» (I’AreVmeh. d'AthUt, et surtmlt lafoHerease deTortoseB^dit M. G. Rey, datts sO" 

» de donner une etude aussi complMe que possible de cet artj dont les ineiUeures pro 
.. ductions se trouvehl dans les principautes d’Antioche et de 

,, mike parlicuUSremenl, en monuments bystotms. » toriose, adossee a la mer, tut la 
derniere place qu’occupkfenl les teinpUeJs eft OMeftt. lU ftkacu6rtot tette torteresse 
quo le 5 juin 1291. Bn Occident, les lempUers adoptferent esalement, pour la construc- 
tion de leurs dotijdns. Id plan edfrd ott toMbng D'dtt sur cj de^ee ^U ettit B&he 
tduf rtile de Bictiat, i\ Paris, et tjui ue te dkrulte du en i&3&. (Voy. ^onk.) 





[ TIRANr ] — 20 — 

rains eux-mfemes manquaient toujours d’argent^ leur permettaient do 
prOler des somtnes importantes : il est k croire que ce n’dtait pas sans 
intdrOts. Une pareille situation leur cr6a de nombreux et puissants 
ennemis, et le jour od Philippe le Bel, qui 6tait parmi lours ddbiteurs, 
se d6cida k les faire arrMer et k leur intenter le plus iniquc ct le plus 
monstrueux procks, le roi eut pour lui I’opinion de la feodalitd, du 
clergd etdes ktablissements monastiques. Le mystkre donl s’entouraienl 
les templiers prOtait merveilleusement aux accusations absurdes aux- 
quelles ils furent en butte. II est certain que I’ordre des Templiers, la 
Palestine perdue, devenait pour les Etats de TOccident un grand embar- 
ras, sinon un grand danger, Le coup d’^ltat qui supprima cet ordre ddli- 
vra le pouvoir suzerain d’un des nombreux perils qui I’entouraient, mais 
lui enleva dans I’opinion du peuple une partie de la foi en sa justice et 
cn sa grandeur morale que Louis IX avait su imposer k toutes les classes 
du pays. 

THEATRE, s. m. Pendant le moyen kge, il n’existait pas de locaux dcs- 
tinks aux representations scdniques. Les mystkres, les farces et mdmeries, 
les chansons de gestes dites par des acteurs, ktaient reprdsentes dans les 
grand’salles des chkteaux, dans les dglises, dans les cimetikres, ou sur 
des dcbafauds dressks dans les carrefours, ainsi que cela se pratique en- 
core pendant les foires. Ce n’est qu’au xyii® sikcle que Ton commencja cn 
France k klever des salles uniquement destinkes aux jeux sckniqucs. Lo 
go6t pour le thkSltre, cependant, remonte chez nous k une ^poquo 
kloignke,' et il oxiste'des mystkres et moralitds qui datent de la fin du 
XU® siecle. 

TIERCERON, s. m. {(ierceret). Nervure de vokte en tiers-point, qui, 
bandde entre I’arc-doubleau et leformeret, aboutit k la Heme, laquello 
rkunit la clef de I’arc-doubleau ou du formeret k celle des arcs ogives. 
(Voy. VouTE.) 

TIRANT, s. m. Pikce de fer ou de bois qui maintient rkcartemcnl des 
arbaletriers d’une ferme, ou le devers de deux murs parallkles, ou la 
pousske d’un arc. Les entraits, dans les charpentes de combles, sont de. 
vdritables tirants (voy. Charpentb). Pour fermer leurs voMes, les con- 
structeursdu moyen kge plagaient provisoirement des tirants, afln d’kvi- 
ter fe^pousskes, en attendant que les piles fussent chargkes. Ces tirants 
etaient babiluellement de bois, et 6taient seiks au ras de I’intrados du 
sommierdes arcs, quand les constructions dtaient terminkes. A la catbe- 
drale de Reims, ces tirants ktaient defer, avec des ceils passant dans des 
crochets qui sont restks en place. Il est peu de vodtes.de collatkraux ok 
I’on n’ait I’occasion d’observer la trace de ces tirants. 


TOILES (PEINTES). On employait souvent, pendant le moyen kge, les 
toiles peintes pour tapisser les intkrieurs des apparteraents et pour dk- 
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corer les grandes salles et dglises. Le tr6sor de la cathddrale de Reims 
possiide encore un certain nombre de toiles peintes delafin duxT® si^cle, 
qui sent d’un grand int6r6t. Ces toiles, dans les interieurs des chateaux 
et hdtels, 6taient attach6es S, des chassis, on simplement suspendues h 
des tringles de hois ou de fer. Les clotets, ces cabinets que Ton impro- 
visait dans les grandes pieces, 6taient souvent composes de simples 
chassis de boistendus de toiles peintes. (Voyezle Dictionnaire du mobilier 
frangais.) 

TOMBEAU, s. m. {sepoviure, sepoulture, tumbe). De tousles monuments, 
les tombeaux sont ceux qui pr6sentent peut-6tre le sujet le plus vastc 
aux 6tudesdel’arch6ologue, de I’ethnologue, de I’historien, de I’artiste, 
et voire du pbilosopbe. Les civilisations, k tons les degr4s de I’^cbelle, 
ont manifests la nature de leurs croyances en une autre vie par la fagon 
dont elles ont traitS les morts. Supprimez toute idSe de la durSe de 
I’individu an delk de I’existence terrestre, et le tombeau n’a plus de 
raison d’Stre. Or, depuis les races supSrieures jusqu’aux noirs du sud 
, del’Afrique, on voit, en tout temps, les hommes ensevelir leurs morts 
avec I’idSe plus ou moins nette d’une prolongation ou d’une transforma- 
tion de I’existence. Onpourrait faire I’histoire del’humanitS k I’aide des 
tombeaux, et le jour ob un peuple cessera de perpStuer I’individualitS 
des morts par un monument, un signe quelconque, la sociStS, telle du 
moins qu’elle a vSeu depuis les temps historiques, aura cessS d’exister. 
Le culte des morts est le ciment qui a constituS les premieres sociStSs, 
qui en a fait des institutions permanentes, des nationalitSs, e’est-k-dire 
la solidaritS du prSsent avec le passe, la perp6tuit6 des tendances, des 
aptitudes, des d4sirs, des regrets, des baines et des vengeances. Faites 
que les morts, chez un peuple, soient confondus dans un engi ena.ge 
administratif de salubrity, et trait^s deeemment, mais comme une ma- 
tikre dont il faut bkter la decomposition pour en rendre le plus t6t 
possible les elements k la nature inorganique, ainsi qu’on traite un en- 
grais; faites que cela entre dans les.moeurs et les nationalites, ces agglo- 
merations traditionnelles, puissante^ et vivaces, ne seront pita que 
des societes anonymes constituees pour .... tant d’annees, k moins de 
supposer toutefois que les iddes metapbysiques les. plus abstraites 
sur I’existence de I’kme soient communement acceptees comme elles 
peuvent TAtre par une demi-douzaine de pbilosopbes au milieu d’un 
pays de plusieurs millions d’habitants. II sera bien difficile de fairc 
admettre I’indifference absolue pour la depouille perissable d’une per- 
sonne que Ton a aimee, respectee ou connue. Et dans nos grandes 
villes, s’il est unfe, ''chose qui cheque le sentiment populaire, e’est cc 

qu’onappelle /a /osse cojMjnwne. 

Ce n’est que depuis le xvi* siAcle que Ton a imaging de donner aux 
sApulturesuncaractkre funCbre; deles entourer d’emblAmes, d’attributs 
ou d’allAgories qui rappellent la fin, la decomposition,, la douleur sans 
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retour, l’an6antissement, la null, I’oabli, le n6ant. II est assez 4trange 
queces id^es se soient fait jour chez des peuples qui se piquent d’etre 
clir4tiens, et chez lesquels, en chaire, on montre la mort comme une 
d41ivrance, comme la fin des misferes attach4es k la courte existence 
terrestre. Les pciiens, par opposition, ont donne aux monuments fune- 
raires un caract4re plut6l triomphal que d6sol6. Le moyen fige avait 
conserve cette saine tradition ; les tombeaux qu’il a 61ev4s n’adoptenl 
jamais ces funfebres attributs mis k la mode depuis le xvi“ si4cle, ces 
effets th4atrals ou ces froides all4gories qui exigent toujours pour 6trp 
comprises la pr4sence d’un cicerone. 

De la mort il ne faut point tant ddgofiter les gens, puisque chacun 
doit subir sa loi ; il ne parait pas n4cessaire de I’entourer de toute cettc 
friperie de m41odrame, disgracieuse et ridicule. G’est k la fin de la 
renaissance quo Ton 41eva les premiers mausolees d4cor4s d’all4gories 
fun4bres sorties de cerveaux malades : d’osdemort, de linceuls soulevos 
par des squelettes, de cadavres rong4s de vers, etc. L’art du 
siecle'D.& pouvait manquer de trouver cela fori beau, et le xviti*' sieclc 
rench4rit encore sur ces pauvret4s. Ce moyen fige, que plusieurs nous 
pr4sentent toujours comme maladif, asc4tique, m41ancolique, ne prenait 
pas ainsi les choses de la mort, non plus que les Grecs et les Remains. 
Ceux-ci avaient, comme on sait, I’habitude de brfiler les cadavres, ce 
qui avait beaucoup d’avantages. Le long des chemins qui rayonnaient 
vers les cit4s, 4taient 41ev4s des tombeaux. Cette disposition seule in- 
dique assez que, pour ces patens, la s4pulture ne faisait pas naitre les 
id4es lugubres qui s’emparent de nous aujourd’hui dans les cimeti4res. 
Ces voies des tombeaux, dont les faubourgs de Rome 4taient entour4s, 
n’empSchaient pas les gens qui passaient sur les chemins de s’entretenir 
des sujets les moins graves, sans que pour cela le respect pour les mofts 
ffit moins profond. Pendant le moyen fige, les cimeti4res ne sont pas 
daVantage pris au point de vue Idgubre^ romantique. Le moyen fige, pas 
plus que l’antiquit4> n’a peut de ses mofts. Si les Grecs aimaient 
s’aSseoir et k deviser au pied d’une tombe plac4e sur le bord d’un che- 
mim nos aieux se r4unissaient volontiers dans les cimetifires pour trailer 
de oeftaines affaires. La nuit, ces enoeiUtesj indiqudes par un fanal, 
seryaient au besoiil de refuge au Voyagfcur; qui ne songeait point aus 
rejmmniSi du moins dans nqs oontrdes frahqaises< Ces citnetiUres 6taienl 
pfdSque tfiujours 8titoar4|,d’uo porMque bas, et c’ltaitsous eel abri quo 
18 St Id ^oyageur attafddsj qui ne pouvaieut se falre ouvrir les 
poftes de la vilie, atkend&itot le jouf! 

Nous n’entfeptetidrohs pas la dlseription des diraetikres gallo- 
romaius et mirovingiens* Qe traVailj fkit et bien fait sur une partie de 
la France par M. rabb4 Cochet ‘, nous dispensera de paflef des s4pul-^ 
lures des premiers oonqu4rafils barbafUs des Qaillfis, d’autant que ees 

> Ln Normmae sommiime) pat M» I’abM Coaheti PafiSj 1866 . 
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sepultures n’atfectent aucune apparence architectonique. Ce sent des 
ensevelissements dans des cercueils de bois^ de pierre, ou h m^mc 
le sol, qui n’ont dlntdr^t qu’au point de vue de Thistoire ou de Tar- 
chdologie, 

II parattrait que Tusage d’dlever des tombeaux le long des voies pu- 
bliques ne fut pas enti^rement abandonnd pendant la periode merovin- 
gienne. Gr6goire de Tours cite plusieurs exemples de ces sortes de 
monuments ^ Plus tard, sous les premiers Carlovingiens, les personnages 
considerables tenaient k etre ensevelis sous Tegout des toits des dglises, 
cbapelles ou oratoires \ Cette coutume persista jusque vers le milieu 
du XII® sifecle. On enterrait aussi sous les porches des eglises et dans les 
lieux voisins qui dtaient bdnis. Ce ne fut qu*^ la fin du xii® siecle que 
s’etablit Tusage d’enterrer dans les eglises, et d’61ever des monuments 
ou de graver des dalles commemoratives sur les sdpultures. 

Les premiers chrdtiens, contrairement k Tusage admis chez les Grecs 
et chez les Remains, ne brfilaient pas les corps, ils les ensevelissaient 
dans des niches pratiquees dans les parois de cryptes, ou dans des sar- 
cophages de pierre ou de marbre. Ces sarcophages, si les personnages 
dtaient considdrables, restaient souvent apparents dans des chambres 
souterraines ; iisdtaient d^cords de sculptures symboliques oude signes 
religieux, croix, monogrammes du Christ, colombes, etc. Habituelle- 
ment ils etaient pos6s sur des des ou colonnettes, afin de les isoler de 
terre. Ces sarcophages se composaienl d’une auge oblongue quadran- 
gulaire, avec couvercle en forme de toit k deux pentes ou bomb6. Le 
corps du dSfunt etait depose dans cette auge Les tombeaux du 
~ moyen Age precedent de ce principe. Mais, vers le milieu du xii® siecle, 
on plaga sur le couvercle Teffigie du mort, et alors le sarcophage n’etait 
plus ordinairement qu’unsimulacre,et le corps dtait d6pos6 au-dessous, 
dans une fosse ou un petit caveau. Ce fut aussi vers cette dpoque que 


* L’evdque Aravatius « s’etant rendu dans la viUe de Maestricht, y fut attaque d’une 
» ficTre le^ere dont il mourut. Son corps, lave par les fideles, fut entei*re pr^s de la voic 
)) publique, » {Hist, frang,, liv, II, chap, v.) 

2 « Un sarkeu fist apareillier (Richard) 

» Lez la meisiere del mustier (contre le niur de I'egUse)^ 

I) A metre empr6s sa mort sun cors 
» Suz la gutiere de defers ; 
n n 

{Le roman de Row, vers 5879 et suiv*) 

^ Nous avons trouve, dans I’eglise abbatiale de Saint-Denis, au-dessous du pave de la 
basilique de Dagobert, plusieurs sarcophages de pierre, plus larges d’un bout que de 
r autre. Sur le couvercle et I’un des bouts d’un seul de ces sarcophages sont gravees 
grossi^rement des croix pattees ; les autres sarcophages sont unis. Ils contenaient des 
ossements compl^lement r4duits en poussihre, des traces d’etoffes et des fils d*or qui 
entraient dans le tissu, quelques bouts de courroie de bronze (deposes au musee dc 
Cluny). Plusieurs de ces corps avaient dte ensevelis sans la tete, ce qui ferait supposer 
que les chefs etaient places a part dans des reliquaires* 
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I’oil se contenta souvent de placer sur le corcueil cnlerrc unc dalle 
^rav4e ourme lartie de bronze representant le dcfunl. La par tic piin— 
cipale du tombeau, le sarcophage, ou plut6t son simulacrc, ne ful 
bientdt qu’un accessoirc, un veritable socle por taut dcs fignircs couch^es, 
et le monument, outre ces statues, se composa de dais eleves ou de 
sortes de chapfelles en fagon de larges niches. 

Les tombeaux du moyen age peuventdonc 6tre divises cn Lrois series : 
la premiere comprend les sarcophages proprement dits, plus ou moins 
decor^s de sculptures, mais sans reprdsentation du defunt ; sarcophages 
apparents, places au-dessus du sol; la seconde, les socles poses sur une 
sdpulture, portant parfois .I’effigie du morl, ct places, soil dans unc 
sorte de niche ou petite chapclle, soit sous un ddicule en forme de dais; 
la troisiame, les tombes plates posdes au niveau du pavd des dglises, 
gravdes ou en bas-relief, et formant comme le couvercle dc la fosse 
renfermantle cercueil. 

Les sarcophages contenant reellemenl les corps, sans effigie, ne se 
trouvent gudre passe le xn® sidcle, mais ils sont trds-nombreux pendant 
les periodes mdrovingienne et carlovingienne. 

Void (fig. 1) quelques-unes des formes qu’affectent ces sarcophages ‘. 
Pendant les xi“ et xii® sidcles, on creusa encore des sarcophages rectan- 
gulaires, comme pendant la pdriode galio-romaine, avec bas-reliefs 
sculptds sur les parois. Nous citerons, entre autres, le sarcophage de 
saint Hilaire le Grand, de Poitiers, dessind par Gaigneres {Collect. Bod- 
I4ienne), et qui dataitduxi® sidcle; celui de saint Hilaire, pr6s de Curcas- 
soime, du xn' sidcle; ceux des comles de Toulouse, placds conlrc les 
parois du transsept mdridional de Saint-Sernin de Toulouse, xi“ et xii' 
sidcles. Ces derniers ont dtd posds sur des colonnettes, dans unc soiTc 
dd petite chapelle extdrieure, vers la fin du xii° sidcle. Dans les pro- 
vinces mdridionales, la Provence, le Languedoc, le Lyonnais, Tusage dc 
ddposer les corps dans des sarcophages de marbre persista longlemps ; 
c’diait une habitude antique conservde chez ces populations. Au rnusde 
de Toulouse, onvoitdes sarcophages du xiv® sidcle, qui affectent absolu- 
ment la forme des cuves sdpulturales romaines, mais qui sont decores 
d’ornements et d’attributs qui appartiennent h cette dpoque avancee du 
moyen Age Les corps dtaienl bien dvidemment renfermes dans ces 
auges ; tandis que dans les provinces dh Nord, ainsi que nous I’avons dil 

' ^ de^ts et bout d'uu des sarcophages merovingiens de Saint-Denis; B, sarcophage 
de saint Andoche (dom Planchet, Hist, db Bourgogne, t. II, p. 520) ; 0, couvercle d’uu 
sarcophage dans Teglise de Saint- Hilaire de Poitiers, vni® siecle. 

2 Sur les sarcophages des derniers temps de Tempire romain, on voit tres-souveiil 
des representations sculptees de chasses. Cette tradition se retrouve encore dans des 
monuments funeraires du xii® siecle. II existe au musee de Niort, entre autres, un sar- 
cophage de cette epoque, sur le couvercle duquel sontrepresentes hUrSeigneur et sa femme, 
a cheval, chassant au faucon, puis, au milieu d’orbres, un homme qui tend des pan- 
neaux propres a prendi^e des oiSeaux, un archer, des chiens et des lievres. 
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^ L^reolhage devenant ctoolaphe, 11 dtait natnreUe oo™* 
d^^dStJarc, d'ea falaeun — p 

be!;S Salt Toglqie ,oe Bous retrOBVOBS daBS leura a=u,ies. Le tom- 

dfpmr S^^^iUtfwtpeBdtt ^ 

\ cette p^ens6e se m61e un sentiment qui exclut le I’^alisrne. Des anges 
thSraS sLtiennent le coussin sur lequel repose la t6te du mort. 
Sur les parois du sarcophage sont sculptds les 

auelaueLs les saints patrons du d6funt, oudes anges. G est I assistance 
po4tis6e. Nous allons tout k rheure presenter des exemples de ces dis- 

'■““r^eua monomaBt bobs eapllqoe Forigme dc cos tombcaoa cO- 
notaphes, avec I’exposition du mort. C’est un chapiteau du porchc 
occidental de I’dglise de Saint-S4verin (vulgairement Saint-Seurm) dc 




Bordeaux. Ce porche date du commencement du xii' siecle. L’une de 
ses colonnes engag^es est couronn6e par une representation du tombeau 
de saint Severin, formant chapiteau sous unenaissance d’arc-doubleau. 
Le corps du saint (fig. 2), enveloppd d’un linceul, ayant une crosse k 
son c6te gauche, est plac6 sur une sorte de lit de parade supports par 
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des colonnettes ‘j sur les parois de ce lit est grav6e Finscription sui- 
vante Sur la face : 

+ SGS SEVERINVS + : + 

Sur la face de droite ; 

SIGNIFIGAT ^ 

HAG (sic) PETRA 
SEPVLGRVM 
SGTI SEVERINI. 

Sur celle de gauche : 

QVANDO 
MIGRAYIT 
A SEGVLO 

. . . M . . . 

Pour eviter la confusion dans cet article, nous poursuivrons Texamen 
des tombeaux en maintenant le classement que nous venons d’indiquer. 

On pent considerer comme un des tombeaux les plus anciens parmi 
ceux accol6s h des monuments religicux, le tombeau que Ton voit h 
Toulouse^ enlrc les contre-forts des batiments des Chartreux.Ce monu- 



ment du XII® siecle, bien conserve, se compose d’un sarcophage place 
dans une niche 61evee au-dessus du sol, sur des colonnettes. XJne arca- 
ture formant claire-voie defend le sarcophage. La figure 3 pr6sente le 

^ Sur le sarcophage de saint Hilaire le Grand, de Poitiers, est represente de m^me le 
corps du! saint pose sur une sorte de lit de parade ; I’archange Michel est place d’un 
cote, un second ange de Pautre; puis viennent divers personnages, saints et assistants. 
Dans la crypte d^Aix-la-Ghapelle, le corps do Charlemagne, embaume, etait place dans 
une chaire, revetu de ses habits, la couronnc en tete, I’dpee a son cote. 

2 Grace aux soins de M. Durand, architectc a Bordeaux, qui a fait estamper cette 
inscription, il a ete possible de la lire. — Voyez la Notice qii’a publico M. Durand sur 
re monument (Bordeaux, 1844). 
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nettes sont de marbre, ainsi quo le sarcopbage, ies arcatures en piei^re, 
et le reste de la construction en briques. Ge tombeau 6tait entierement 
peint. On ne sait pour quel personnage il fut eleve, mais il est bien 
certain qu’ici le corps etait depose dans le sarcopbage m^me, placd sur 
cinq colqnnettes au-dessus du soubassement, conformement k Tusage 
admis encore au xii® siecle dans les provinces m^ridionales^ et qui 
semble d^river de traditions fort anciennes, etrangeres k I’antiquite 
cbretienne gallo-romaine. Un siecle plus tard, cet usage d'enfermer les 
corps dans des sarcopbages jucb6s sur des colonnettes ^tait, comme 
nous Tavons dit plus baut, entibrement abandonne dans les provinces 
septentrionales, et tres-raremenl pratiqu4 meme dans celles du Midi. 
Les corps etaient enterrds. Cependant la tradition infiue sur la forme 
apparente des tombeaux. On voit encore dans le cloitre de T^glise 
de Saint-Salvy (d’Alby) un tombeau datant de la seconde moitie du 
xTiT® siecle, qui presente une disposition analogue k celle du monument 
des Gbartreux de Toulouse donne ci-dessus. A Saint-Salvy, la- claire- 
voie ne prdservait point le sarcopbage, mais bien le massif 61ev6 sur la 
fosse et formant soubassement. Void (fig. 5) le plan du tombeau du 


o 

A 



cloitre de Saint-Salvy, et (fig* 6) sob dSvation* La niche sous laquelle 
est place le sarcopbage est divis^e par Ube pilette contre laquelle est 
adoss6e une statue L Deux petiles vobtes d'ar^tes couvrent cet enfonce- 
ment de 0“,97 de profondeur. Au-dessus de Tarcature sont plac6es trois 
statues : la Vierge, et deux figures agenouill6es, un bomme etune femme, 
quine peuvent dre que les personnages pour lesquels le tombeau a ete 
fait. Ges trois statues sont abritees sous une triple arcature couronn^e 
par un gable tr^s-obtus. On retrouve encore les traces des peintures 
qui recouvraient entierement rarcbitecture et la statuaire. Des anges 
remplissaient les deux tympans de la niche inferieure au-dessus du sar- 
copbage, et nous ne pensons pas que Thomme et la femme en adoration 

i Gette statue, nitttU^6, est celle de saint Pauli patroit du di§f&t 
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des deux c6tds de la Vierge aient 4te reprdsentds sur la dalle recouvrant 
leursdpulture. Lapilettc engagde A (voye? le plan) formaitune croix sc 



d(itacliant sur les deux tympiiiHs (voyez le ddtail B, fig. 6). Un petit b4- 
nitier est eugagd dans la muraMle du c&t6 droit. 

Sur les flancs des dglisds colldgiales et paroissiales, il existait habi- 
tuellement des clottres, et ces cloitres servaient de lieu de sdpulture^ 
non-seulement pour les clercs, naais aussi pour les Mques qui payaient 
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fori cher Tavantage d’etre enterres pres de I’eglise K La place pr^feree 
etait toujours le mur de I’eglise mtoe. Aussi, le long de nos monu- 
ments religieux, entre les contre-forts qui donnaient sur Tune des 
galeries du cloitre, trouve-t-on encore des traces nombreuses de ces 
sepultures. 

Au xiiv si^cle^ les lois eccl6siastiques qui defendaient d'enterrer des 
laiques dans Tenceinte m^me des eglises tombferent en desuetude. Les 
chapitres des cathedrales seuls continu^rent gen^ralement d’observOr 
ces regies, mais les paroisses, les collegiales, les 6glises abbatiales 
m^mes, tirerent un profit considerable de la vente du droit de sepulture 
dans les eglises, et bient6tles murs et les paves des nefs furent converts 
de monuments, d’inscriptions et d’effigies. Les cbceurs 6taient reserves 
pour les membres du clerge ou pour de tres-hauts persoimages. De 
meme que dans les cathedrales les eveques etaient ensevelis sous le pave 
du choeur ou entre les piliers du sanctuaire, par exception des princes 
profitaient du m6me privilege. En fouillant le choeur de Notre-Dame 
de Paris pour y etablir le caveau actuel des archev^ques, nous avons 
trouve la tombe d’Isabelle de Hainaut, premiere femme de Philippe- 
Auguste, qui dut etre enterrde sous ce pave, reglise k peine elevee 
jusqu’aux vohtes 

G’etait principalement dans les eglises abbatiales que les princes se 
faisaient ensevelir, Les fondateurs d’abbayes se rdservaient la faculte 
d'etre enterres, eux etleurs successeurs, dans Teglise erigee avec leurs 
dons. G’est ainsi que beaucoup de monuments remarquables onl pu etre 
conserves jusqu’k la fin du dernier siede, et meme jusqu’^ nos jours. 
Les abbayes de Saint-Denis, en France, de Sainte-Genevieve, dc.Saint- 
Germain des Pres Paris, de Braisne, de Vend6me, de Jumieges, de 


« Purler vueil de la saiucte terre, 

>1 De lesglise, ou Ion euteiTe 
11 Riches, pouvres, communemeiit , 

» Ellc se vent moult cbierement 
1) A tous ceulx qm ont de lavoir 
II Pour deux ou trois pas en avoir ; 

II Et toujours la terre demeure 
n Pour aultie fois mettre en euvre. 

11 Chiere terre se pent nomincr 
11 Suns riens la sainctete blasmer. 
n Grans debus souventes fois out 
» Les paroisses, dont se meffont, 

» Pour les corps mors mettre en terru . 
1) Ils sen playdoyent et font gueiTe. 

B Helas ce nest pas pour le corps 
» Dont est issue I’dme hors, 

Cest pour avoir la sepulture ; 

1) Du corps aultrement ils nout cure 


V 

(Complainie de Frangois Garin, xv* si^cle, edit, de 1832. Impr. Grapelet, p. 32.) 

^ Le sceau d’ argent de cette princesse etait depose dans le cercueil, Conserve pendant 
quelques annees dans le tresor de la cathedrale, il a ete void. 
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F6camp, de Longpont, de Royaumont, d’Eu, des G41estins k PariS;, dc 
Poissy, renfermaient des sdpultures splendides de princes et seigneurs, 
et quelques-uns de ces monuments nous sont rest^s. L’abbaye de Saint- 
Denis, fondde par Dagobert, fut particulibrement destindc a la sepul- 
ture des rois frangais, et regut en effel les depouilles de la plupart de 
ces princes, depuis le fondateur jusqu’k Louis XV. L’dglise ayant 6t6 
rebatie par Suger, il est a croire que les monuments anciens (si tant est 
qu’il y ait eu des mausol6es sieves sur les tombes des princes) furent 
detruits ou fort endommag4s. Quand, plus tard, vers le milieu du 
xiii®siacle, on remplaga la plus grande partie des constructions du 
xii® si^cle, que Ton reconstruisit la nef, le transsept et tout le haut choeur, 
les derniers restes des tombeaux ant4rieurs a Louis IX furent disperses; 
si bien que pour ne pas laisser perdre la mdmoire de ces v4n4rables 
sepultures, saint Louis r4solut do r4tablir tons ces tombeaux, a cora- 
mencer par celui de Dagobert. Les ossements que Ton pul retrouver 
dans les anciens <5ercueils furent replac4s dans les nouvelles tombes. 
Parmi les tombeaux ant4rieurs a saint Louis, un seul fut conscrv4 et 
replac4 a.u milieu du choeur des religieux : c’4tail celui de Charles' Ic 
Ghauve, qui 4tait de bronze, avec parties 4maill4es, et qui dul probable- 
ment a la solidit4 du m4tal de ne pas 4tre d4truit comme les autres. 
Du tombeau de Dagobert il restait, sous le cloitre de r4glise de Suger, 
un fragment donl parle dom Doublet ‘, et que M. Percier a dessin4 en 
1 797. C’4tait une statue colossale, assise, couronn4e, v6tue d’une tuniquc 
longue et d’un pallium. Nous reproduisons ici (fig. 7) le fragment con- 
serv4 par le dessin de Percier, et qui ferait croire qtie ce monument 
n’4tait pas ant4rieur au commencement du xii® si4cle. Quoi qu’il en fht, 
nous li’avons pu trouver trace de cette figure, non plus que de celles 
des deux princes Clovis et Sigebert, qui faisaient partie du m4me mo- 
nument. Saint Louis n’en 41eva pas moins un nouveau tombeau au fon- 
dateur de I’abbaye, et le fit placer a‘Pentr4e du sanctuaire, c6t4 de 
l’4pltre Ce tombeau, qui date par cons4quent du milieu du xm» sibcle, 
est un des plus curieux monuments fun4raires de cette 4poque. Il se 
compose (fig. 8) d’une grande niche surmont4e d’un gable; au bas 
de la niche est d4pos4 un sarcophage ®, dont le couvercle sert de lit a 


* a A I’enWe de cette porte » (celle du transsept donnant aumidi, dans le cloitre des 
veligieuic), « entrant en iceux cloistres, ft main droite, se voit I’effigie du trfes chrestien 
» Roy Dagobert, d’une grandeur extraordinaire, assise en une chairc, la couronne sur 
» la teste et une pomme en la main droite; ayant ft ses deux costez les effigies de ses 

» deux enfans Clovis et Sig|bert,.^de pierre de liais (Dom Doublet, Antio. ei re- 

cherchesde Vabbayede Sainct-Denis en France^ liv* chap, xliv.) 

* Ce tombeau est anjourd’hui replace en ce mftme endroit, aprfts avoir die transporte 
au musee des monuments frangais, puis de 1ft rendu ft I’dglise, ou les deux faces, separees 
pour faire pendants, avaient eteplacees des deux c6tes du narthex, 

« Ce sarcophage etait feint, car le corps du roi Dagobert avait ete depose sous le 
raaitre autel de 1 eghse primitive; peut-etre etait-il enferme dans le ccrcueil donl nous 
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Teffigie du roi, couchee siu* le cote gauche. Au fond de la niche se deve- 
loppe, parbandes superposees, lalegende relative a lamortdeDagoberl. 

Debout, des deux cotes de Teffigie royale^ sont les statues de Nantilde, 
seconde femme de Dagobert, ct de Sigebert, son fils aine^ qui furent 
enterrds pres de lui. Dans les voussures qui forment la niche, son! 



sculptes des anges tburiferaires^ et, dans le Lympan dii gable, le Christ 
ct deux ev^ques, saint Denis et saint Martin^ lesquels, en compagnie de 
saint Maurice, au dire de lalegende, delivrerent Vkme du roi des mains^ 
des demons, et la conduisirent en paradis. Le devantdu sarcophage est 
fleurdeliscj, ainsique le socle K Tout ce monument 6tait peint; outre les 

avons donne le couvercle et un bout, ornes de croix pattees (fig. 1, A). Gcpendant la 
pierre replacee sous le regne de saint Louis avait ete creusee comme pour y deposer un 
cori^s, et des resles d’ossements y furent trouves lors de la violation des sepultures en 1793. 

1 Ge sarcophage a du etrc refait, ainsi que la statue couchee et celle de Sigebert, qui, 
dans les transports successes qu’avait subis ce monument, furent perdues. D’ailleurs le 
sarcophage etles deux statues ont ete copies aussi fidelement que possible sur les dessins 
(minutes) que Percier avait fails de ce tombeau avant sa translation au musce des Petits- 
Augustins. Le sarcophage primitif elait, au dire de. dom Doublet, de porphyre gris^ mais 
les fragments que nous en avons eus entre les mains etaient d’un gres tendre, ,grisatre. 

T. IX. ® 
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fournissent tous les details de la coloration. Ce tombeauj n’6tant pas 
adossd, laisse voir sa partie post6rieure dans le bas c6t6. Celle-ci est de 
ni6me snrmont4e d’un gable avec figures, crochets etfieurons, la partie 
inKrienre restant unie, sans sculpture. 

Certaines parties de la statuaire du tombeau de Dagobert sont trbs- 
remarquablement trait4es. La statue de Nantilde, aiaquelle, au mus4e 
des Petits-Augustins, M. Lenoir avait fait adapter une tSte d’bomme 
les groupes des 6v§ques dans les zones 16gendaires, les anges des vous- 
sures et la sculpture du tympan, sous le gable, sont d’un style excellent 
ct d’une execution parfaite. Ce tombeau n’est point dans les donndes 
des monuments places dans l’int4rieur des dglises ; c’est une chapelle, 
un de ces 4dicules comme on eu 61evait dans les cloitres, entre les 
contre-forts des 4glises, et c’est pourquoi nous I’avons presents ici ; 
cependant I’effigie du mort est sculptde sur le sarcopbage vrai ou feint, 
tandis que ni le tombeau de Toulouse, ni celui de Saint-Salvy d’Alby, 
n’avaient de statues couch4es. 

Void encore un de ces monuments en forme de niche d4pourvue 
d’effigies : c’est celui des deux prdats Beaudoin II et Beaudoin III, 
4v4ques de Noyon, qui 4tait plac4 centre la muraille de r4glise abba- 
tiale d’Ourscamp, c6t4 de l’4vangile (fig. 9) 2 . Beaudoin II mourut en 
1167. Les 4pitaphes 4taient peintes sur les parois de la niche, et avaienl 
4t4 remplac4es cent ans avant Gaignbres, auquel nous empruntons ce 
dessin, par des inscriptions sur v41in pos4es dans des cadres attach4s 
avec des chainettes. Ici. comme 4. Saint-Salvy, la pilette qui forme 
claire-voie repose sur le sarcophage et prot4ge son couvercle. Ce tom- 
beau, pas plus que ceux de Saint-Salvy et de Dagobert, ne pr4sente 
d’attributs funebres. Des fleurs, des feuillages, des sujets 14gendaires, 
ou des personnages n’affectant en aucune manibre les attitudes de la 
douleur, dbcorent ces 4dicules et en font des ceuvres d’art agrbables k 
voir, oh rien ne fait songer k la dbcomposition matbrielle, k la nuit 
bternelle. Sur les tombeaux, les artistes du moyen Ige affectent, au 
contraire, de rbpandre des fleurs et des feuillages b profusion, ainsi 
qu’on lefaisait, d’ailleurs, autour des corps, au moment de I’ensevelis- 
sement *. Des animaux, des chasses, des processions de personnages, 
rappellent, sur ces monuments, la vie et non la mort. Quand les effigies 
des dbfunts sont sculptbes couch4es sur le sarcophage, elles ne prennent 


1 11 faut noter que cette statue, ainsi ridiculement deflguree, a etc moulee, r^duite, 
vendue partout comme une des oeuvres remarquables du moyen Ige. 

2 Ce tombeau datait des premieres annees du xiii® siecle. 

3 Nous avons tres-frequemment trouve^ sous les restes des personnages ensevelis pen- 
dant les XII®, XIII® et XIV® siecles^ des litieres encore visibles d’herbes et de fleurs, notam- 
ment des roses facilement reconnaissables a leurs tiges garnies d’epines. N’etait-il pas 
plus sense de porter ainsi une peraonne regreltee, a son dernier sej our, que de placer 
son corps dans ces chars noirs et blancs dont les formes sont ridicules, les decorations du 
plus mauvais gout, conduits par des cochers vetus d’une fa^on burlesque ? 



[ TOMBEAU ] 

I’attitude de la morL que fori lard. Habituellcment ces litres pcndan I 
les XII' et xin' si6cles, ont les yeux ouverts, les gesles el les atliludes de 
ucrsonnes vivanles. C’esl vers le milieu du xiv“ sifecle que. les slatuaires 
leur donncnt parfois I’apparence du sommeil, mais sans aucun dos 



signes de lamort, Ces personnages sont d’ailleurs v6tus de leurshabils, 
arm4s, si ce sont des guerriers, couvertg, de vdtements religieux, si ce 
sont des clercs. 

Avant de parler des tombeaux formant des ddicules isol4s, il nous 
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taut ciler encore quelques-uns de ces monuments en forme de niches 
Oil chapelles, mais avec effigies des morts poshes sur le sarcophage. 
Dans le collateral du choeur de la cathedrale de Rouen, il existe im de 
ces fcombeaux, appartenanL k un ev6que, qui date de la fin du xn®siecle, 
el qui est d’un tr6s-beau travail. Ce monument ne pr^sente d’ailleurs 
aucune particularite remarquable. La statue du prelat est couchee sous 
line arcature surmontee d’un g^blepeu eieve. Commetoujours, ce tom- 
beau etait peint. 

En void un autre (fig, 10) S qui etait place h Fontevrault, centre le 
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mur du bas cdte, ci la droite du maitre autel (c5te de revangile), G’6tait 
celui de r^v^que Pierre de Poitiers (xin® siecle). La statue, couchee sur 
un lit drape, est entouree de figurines en ronde bosse representant Ics 
religieux assistant aux funerailles de reveque. Parmi ces religieux, on 
distingue I’abbesse de Fontevrault et un abbe, tons deux tenant la 
Crosse, signede leur dignite. Les autres personnages portent des croix 
et des cierges. La chasuble de rev6que etait d’un bleu verd^tre, aux 
croisettes d’or, doubiee de rouge ; sa mitre blanche avec un bandeau 
rouge, Taube blanche, Petole verte, les chaussures noires. L'abbesse 
etait vetue de noir, et les religieux, les uns de blanc, les autres de vert, 
se detachant sur un fond rouge, line arcature couvrait le sarcophage, 


^ Collect. Gaig^neres, 'BihL BodUienne d^Oxford. 
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mais elle etait d^truite du temps de Gaigneres, qui nous a laisse 

le dessin dc ce curieux monument. ^ , 

On voit encore dans la cathedrale de Limoges, adosse au collateral 
nord un de ces tombeaux en forme de niches on chapclles, datant du 
xiv®si^cle: c’est celui de r6veque Bernard Brun. Ge monument est 
ffrave dans Touvrage de M. Gailhabaud L Au fond de la niche, separee 
par une pile centrale, des bas-reliefs represententdes sujets delalegende 
de sainte Yalerie, un crucifiement, un couronnement de la Yierge et un 
iugement dernier. II fautciter aussi les deux jolis tombeaux appartcnanL 
k la m^me 6poque, et qui sont adosses au mur de la chapelle de la 
Yierge, dans la cathedrale d^Amiens. Ils sont en forme de niche cou- 
verte par une arcade basse surmontee d un gable. Sur le socle, portant 
les statues couchees des d6funts,,sont sculptes, dans de petitcs niches, 
des personnages religieux, chanoines et laiques, qui composent le cor- 
tege accompagnant les corps k leur derniere demeure. Les ecus armoyes 
des deux personnages, un 6v^que et un chanoine, sont points au fond 
des niches. 

Un des monuments funeraires les plus int^ressants, aflectant la forme 
d’une niche avec sujets, est le tombeau du pr^tre Bartholome, place 
dans r^glise de Ghenerailles (Creuse), et dont il fut probablemcnt lo 
fondateur. Ce tombeau, engage dans la troisi^me trav6c du c6te meri- 
dional, est pos6 k 2 metres au-dessus du pavd, et est taillc dans un 
seul bloc de pierre calcaire. Son architecture pr6sentc un arc en tiers- 
point avec deux contre-forts. L’enfoncement est divis6 en zones, dans 
chacune desquelles se d^tachent des personnages en ronde bosse. La 
zone inl‘6rieure repr6sente la sc6ne de rensevclissement du mort. La 
sainte Yierge occupe, dans la zone du milieu, le sommet d’un cdiciile 
avec escalier. Saint Martial gravit Tescalier, un encensoir k la main. 
Sur le terrain k la droite de la Yierge, est repr6sent(§ le martyre de saint 
Cyr et de sa mere sainte Julite. A sa gauche, le pr^tre Bartholome, age- 
nouill6, est presente k I’enfant J4sus par son patron, et saint Aignan, 
6v^que. Sous Tarcade est sculpts un crucifiement. Sur deux phylactkres 
places sous la seconde et la premikre zone, on lit : aHic.jacet- dominus. 
Bartholorn.eus, de Plathea, preebiter. qui. obiit. die. fest. V. M. {Virginis 
Maries) anno, Dni. M'^CCC ^.j) 

La sculpture de ce petit monument est d’un style mediocre, mais sa 
composition est heureusement trouv6e. 

Yoici (fig. 11) un autre exemple de ces tombeaux adosses, en forme 
de niche, avec effigie du mort. Get exemple date de 1300 environ. 
Le nom du defunt ne nous est pas conserve. Ce tombeau fut incruste 
aprks coup dans le mur du collateral nord de T^glise de Saint-Pkre 

* U architecture et les arts qui en dependent. 

2 V^oyez, dans les arcMol.^ Didron, la notice de M. Tabbo Texier sur ce mo- 

nimient, el la gravure de M. Gancherel,t. IX, p. 193. 
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(Saint-Pierre) sous Yezelay. Le fond de la niche estoccup6 par un bas- 
relief d’un bon style. An centre, le ChrisL assis revolt de saint Pierre 
agenouill6 un objet brise qu’il tient dans sa main droite. De Tautre c6td, 
la sainte Vierge semble interceder aupres de son diyin Fils. Deux anges 

11 


.j m 



thuriKraires terminent la scene. Evidemment, la Vierge et saint Pierre 
font ici valoir auprfes du Juge supreme les m^rites du mort, qui pour- 
rait 6tre un des fondateurs des portions de cette eglise reconstruites 
vers la fln du xiii® siScl 3 . L’objet que tenait saint Pierre 6tait-il le simu- 
lacre de I’eglise restair4e? Cela parait plausible. Ce monument est 
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d’ailleurs fort mutile, et la statue du personnagc veUi d’habits civiKs esl 
compl^tement friiste. La sculpture et rarchiteclure etaient peintes et 
dorees. L’inscription, egalement peiute, el dont on distingue h peine 
quelques lettres sous le badigeon, etait placee sous le bas-relief. 

On le reconnait facilement, la donnee de ce tombeau est la mtoe 
que celle adoptee pour le 'beau monument dc Saint-Denis, elev6 a 
Dagobert. Nousne pensons pas qu*il soit ndcessaire d’insister davantage 
sur ce genre de s6pultures en forme dc niches ou chapellcs adoss6es, el 
nous passerons a Texamen des tombeaux Isolds, en commen^ant par 
les plus simples et qui sont aussi les plus anciens. 

Sur les sommets des Vosges, pr5s de Saverne, on trouve des restes 
d’enceintes et de debris qui remontent k une 6poquc recul6e, et parti- 
culierement, entre Saverne et Dabo, de nombreux cimetieres ont 6tc 
ddcouverts. La plupart des tombes qu’ils renferment pr^sentcnt une 
disposition singuli^re. Ces monuments fundraires consistent en uneauge 
ou un simple trou en terre, entour6 de pierres seches, contenant un 
vase cineraire ; le tout est convert par une pierre en forme de prisme 
triangulaire, leg^rement convexe. A la base de la face ahterieure est 
perc6 un trou en fagon de petit arc, et correspondant h une cavite faite 
aux depens du bloc L 

La figure 12 montre un de ces monuments en coupe (A), etle cou- 
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vercle s4par4 en B. Parfois, mais plus rarement, ces couvercles ne sont 
pas curvilignes {flg. 13]. La rouelle gauloise, des imbrications ou des 

1 Voyez I'iuteressante Notice de M. le colonel de Morlet sur ces luonuiueiifs (Sfras- 
bourg, 1863). ^ 
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ornements dans le style gallo-romain les decorent. M. le colonel Moiiet, 
qiii amis en lumi^re ces decouvertes, considere en effet, et avec raison, 
ces tombeaux comme post4rieurs k la conqii^fce des Gaules par les 
Romains; les objets, medailles et vases trouv6s autour d’eux, les inscrip- 
tions qui sont gravies sur leurs parois, ne peuvent laisser de doutes k 
cet 4gard. 

« Les monuments funbbres que rfecWent 
c< les sommets des Vosges^ entre Saverne et 
« Dabo, n’6taient pas r^pandus au hasard 
<( sur ces hauts plateaux, dit en terminant 
(( M. le colonel Morlet, mais reunis en de 
« veritables cimeti^res entoures de temples, 

« d’autels et d'habitations ; ils annoncent 
0 la presence permanente d’une population 
caiombreuse, chargee de d6fendre les 
c( grands camps fortifies dont nous voyons 
c< les traces. 

(( Favorisees par la configuration du sol 
c( qui descend en pente douce vers la Lor- 
c( raine, tandis qu’il s’arr6te brusquement k pic du c6te de TAlsace, 
« ces positions ont dii ^tre occupees et fortifi^es d5s la plus haute 
c( antiquit6, pour arr^ter les invasions d’outre-Rhin. Bien avant les 
« Romains, il y eut done de sanglants combats sur cette barriere na- 
(( turelle, oh chaque invasion kymrique, ccltique et gerraanique, vit 
« s’elever de nouveaux travaux de defense, au-dessus desquels T^poque 
« gallo-romaine a laiss6 une derni^re empreinte. 

« G’estainsi, sans doute, que les tombeaux decritsci-dessussetrouvent 
« m616s k desruines d’une epoque plus ancienne, telles que cesgrandes 
c( murailles doubles du Gros-Limmersburg, oh je ne puis reconnaitre 
c( Tart remain. 

« La monnaie de Titus trouvee au Kempel, ainsi que la bonne facture 
c( du vase decouvert au m^me lieu, annoncent que ces n^cropoles 
« existaient d^s les premiers temps de I’^re chr^tienne. 

c( (]les tombeaux n’ont rien de germanique ; ils sont gaulois de I’epoque 
c( romaine. Leur caractere special consiste dans la petite ouverture que 
« Ton voit toujours k leur base, et dans Tare aigu qui termine gdn6ra- 
« lement leur sommet. 

« L’ouverture de la base est difficile k expliquer, k moins d'admettre 
(( que ce soit un moyen de communiquer avec les cendres du mort et 
« de faire des libations. 

» L’arc aigu, dont on retrouve Timage exacte dans les monuments 
« funebres de I’Asie Mineure, ne serait-il pas Findice d’une tradition 
(( ant^rieure k I’invasion celtique, qui se serait conserv^e chez une tribu 
(( campee au sommet des Vosges ? » 

En etfet, des tombeaux lyciens, en grand nombre, se terminent k leur 

T. IX. 6 
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sommet par uiie sorte do couvercle on de couverturci imitce d'lm ou- 
vrage de bois, qui affecte la forme d’un prisme curviligne el, on pe- 
netrant dans rextr^me Orient, on retrouve des sepultures hindoues qui 
presentent la m6ine apparence geom6trique. Sans attacher a ces rapports 
plus d’importance qu'il ne convient, il est nccessaire d’en tenir compte, 
car nous voyons cette forme de recouvrement clu corps persister chez 
les populations sorties de TOrient septentrional. 

Laloi salique mentionne la construction^ la balustrade^ le petit Mifice 
ou petit pont plac^ au-dessus d’unhomme mort Gregoire de Tours ^ 
k propos d’un \ol avec effraction commis dans la basilique Saint-Martin 
de Tours, dit que lesvoleurs s’6taient introduitspar unefen^tre en mon- 
tant sur un treillis quTls avaient enlev6 sur la tombe d'un mort {Qui 
ponentes ad fenestram absidee cancellum^ qui super tumulum cujusdam de- 

functi erat ). Les Anglo-Saxons avaient pour habitude do poser sur 

la tombe du mort une sorte de berceau de bois ou de for {hearse)^ que 
Ton recouvrait d’un po^le^. Or, la forme des tombeaux lyciens, cclle 
des tombes des Vosges, indiquent Varistato ® que cite la loi salique, le 
hearse des Anglo-Saxons, les catafalques figur<5s dans la broderie de 
Bayeux (dite tapisserie de la reine Mathilde); et bien que les pierres des 
Vosges recouvrent desurnes cineraires, et que les Francs ni les Anglo- 
Saxons ne^brdlassent leurs corps, il est difficile de nepas admettrepour 
cette forme de tombeaux, figurant un po^le recouvi'ant une carcasse de 
bois ou de fer, une origine pareille. Observons que cet aristaio^ ce hearse^ 
recouvrent, non pas le mort, mais la sdpulturc du mort ; e’est ce que 
nous appelons aujourd’hui un catafalque. Gc n’est pas la bierc, mais le 
signe honorable et visible qui indique la place de la tombe. 

Le tombeau lycien deposd au British Museum prdsente cette parti- 
cularity curieuse (fig. lA), que le sarcophage proprement dit A, qui 
est de marbre, et dans lequel dtaient deposds les restes du mort, prend 
la figure propre h cette mati^re, tandis que la partie BG de rccouvre- 
ment, quoique taillee de m^me dans des blocs de marbre, atfecte Tap- 
parence d’une structure de bois. Le sommet curviligne G est meme 
revytu de son po^le, simulant une ytofFe dont la broderie est figurec par 
des bas-reliefs tr^s-plats, et les ornements de mytal que ce poele pouvait 
recevoir^ par des mufles de lion saillants. Il y a done, dans ce tombeau, 
la s6pulture proprement dite et le catafalque qui la surmonte. M^me 

1 Voyez, entre autres, les beaux exemples cle ces tombeaux deposes an Britisii 
Museum. 

2 Lo texte 5« dit : « Si queiqu’utt a delruit le petit edifiee, qui est le petit pout, tel 
» qu’on le fait suivant I’usage de nos pepes...» 

s Lib. VI, cap. x. 

* Voyez I’ouyrage du docteur Rock : The Church of our fathers, el la notice de 
3VI. Ernest Feydeau, Aunales arch&ol>, t. XV, p. 38. — Voyez le inonuiuent de Be*au- 
champ. 

^ Voyez clu Caiige^ Gloss, 
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disposition en petit, dans les toinbes des Vosges, pour les lombeaiix 
dont parle Gt'4goire de Tours; pour le monument de Beauchamp, oh 
I’effigie du mort, placee snr le sarcophage, est recouverte d’un bei’ceau 


/4 



de fer sur lequel le po61e 6tait pos4. M§me disposition adoptee pour le 
tombcau du religieux Guillaume, ddposd autrefois prhs de la porte du 
chapitre, dans le cloitre de I’abbaye de Noaill6 (Bg. 15), et qui date 
dc la fin du xu® sihcle K Cette pierre n’est autre chose que le catafalque, 

7 % 


^ Voyez les poriefeuilles de Gaip^neres, Bibl, Bodldienne, 
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la representation de Varistato, du po61e pos6sur une carcasse et recou- 
vrant la place oi repose le mort. 

Mais voici un exemple interessant qui sc presente et qui donne plus 
devaleur aux observations precedcntes. La petite eglise de Saint-Dizier, 
en Alsace, renferme plusieurs tombeaux, et entrc autres celui attribue 

w 



A samt Dizier, ev^que, dit la legende. Ce tombeau. qui d’ailleurs ne re- 
monte pas au delA du milieu du xn« sibcle, nWt autre Se quVne 
pierre creusee en forme de petite cellule, avec deux portes (fig. ?6) S 
cellule, monohtbe, est termmee h sa partie superieure par deux pentes 
rrfk f ““ "Ju^qu'en 1835.,'aU M aSc 

de Bartt41emy. auquel nous emppuntons oe d4tail i, «on faisalt passer 


' Atinales arcMoL, t. XVIII, p. 49. 
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« par ces ouverlures les personnes atteintes d’ali^nation mentale » 

Yoila Vay'istato^ le po61e, le catafalque antique recouvrant le corps d’un 
saint, et pourvu de propri^Les miraculeuses. Le corps est enseveli, et sa 
place est consacrec parcet ddicule qui reproduit toujours la disposition 
que nous trouvons en Lycie, sur les sommets des Vosges, h I’abbaye de 

16 



Noaille, et que nous aliens voir se d6velopper avec Tart du xiii** si^cle 
h son apogee. 

Citons d’abord le ebarmant tombeau de Saint-fitienne, plac6 dans 
r^glise d’Obazine (Gorr^ze). L’efflgie du saint, couch6e, est garantie du 
contact par une arcature h jour; au-dessus de Tarcature est un riche 
po^le formant comble k deux pentes, et couvert de bas-reliefs. Des 
moines sortent de leurs cercueiis et viennent se prosterner devant la 
Vierge. Des anges tenant des flambeaux apparaissent k mi-corps entre 
les gables sculptds sur les rampants, termin6s par une cr^te feuillue L 
Mais voyons comment, sur des donnees beaucoup plus simples, ce sou- 
venir du tombeau antique s’est perpetu6. Dansle cimetiere qui entoure 
encore Tdglise de Montreal (Yonne), on remarque plusieurs tombes 
dont yoici (fig. 17) la forme. Cette pierre, en faqon de comble croise, 
recotivre, sur des cales, la sepulture. Le trac6 A donne le detail des 
trois pignons do I’extremile posterieure et du croisillon. Quant au pi- 
gnon B de I’extrdmite anl6rieure, il est muni d’une petite niche avec 
coupelle formant b6nitier. Une croix k plat est sculptee sur le faite de 
ce comble. Ne trouve-t-on pas Ik comme une derniere trace des tradi- 


^ Voyez, dans les Annales arcMoh, la g^ravure de ce tombeau_, t, XIX^ p. 315. 
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tions antiques, chrislianis^e? Mais cetlc disposition devail fournir des 
motifs d’architecture auLrement riches. On n’enterrait gufere dans les 
cimetiSrcs que des personnes peu considerables, tandis qu’4 dater dn 
xni“ siede, les eglises etaient reservees aux s6pultures des grands. En 
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ajoiiree, placet: sur la sepulture. Un dais tenu par cies pilettes formant 
cldture tenait lieu du poele, de Yarisiafo dont nous avons parle. 11 ne 
semble pas que dansles provinces du nord de la France on ait adoptc 
(si ce n’est pendant les epoques merovingienne et carlovingienne) la 
disposition de certaines sepultures italiennes et orientales chretiennes, 
disposition qui consistaitcn un sarcopbagcrecevant reellementle corps, 
eleve sur des pieds et surmonte d’un edicule enfagon de dais. Le tom- 
beau du roi Guillaume depose dans la basilique de Montreale, k 
Palermo, 4tait ainsi congu. II consiste en unc cuve de porphyre elev^e 
sur deux pieds ajour^s. Un toit reposant sur six colonnes de porphyre 
protege la cuve. Alors (au xii*^ si^cle), en France, on plagait les corps en 
terre, dans un cercueil de pierre, de bois ou de m^tal, et le monument 
visible n’etait, comme nous I’avons d6jh dit, qu’un simulacre, une indi- 
cation de la place ou reposait ce corps. II est fort important de ne pas 
perdre de vue ce principe qui influe sur la composition de tous les mo- 
numents fuii6raires frangais, depuis le xii® siecle au moins. 

Quand saint Louis fit refaire, dans Feglise abbatiale de Saint-Denis, 
la plupart des tombeaux de ses predecesseurs, Tartiste charge de ce 
travail adopta un parti mixte. Ne voulant pas encombrer le transsept 
au milieu duquel ces tombes sont placdes, et ayant k manager la place, 
n^ayantpaspeut-§tre des ressources suffisantes, ilne put61ever un edicule 
sur chaque sdpulture. Les rois et reines furent places sur des socles 
deux par deux; derriereleur tMefut dress6 un dais double en forme de 
chevet oude dossier^ et deux colonnettes accompagnant et surmontant 
ces dais permirent de poser sur leurs chapiteaux, et entre leurs fdts, 
des flambeaux, Peut-6tre, cei’tains jours, des ponies d’etoffe attaches a 
ces colonnettes etaient-ils tendus sur chaque tombe. G’est iciToccasion 
de parler des illuminations des tombes, usage qui remonte k une tres- 
haute antiquitd. Les Grecs illuminaient les monuments funebres, et la 
plupart des tombeaux qui existent encore en si grand nombre dans la 
Syrie centrale sont surmont6s de pyramides disposees de fagon k placer 
des lampessur de petites consoles mdnagees k cet effet le long des pans 
inclines Depuis Tetablissement du christianisme dans les Gaules, on 
illuminait les cimeti^res k Toccasion de certaines fetes, et chaque nuit 
un fanal dtait allumd dans leur enceinte. Quelques tombeaux du moyen 
kge posskdent encore les herses de fer qui 6taient destinees k porter 
des cierges, et les tombeaux rel eves par Louis IX k Saint-Denis adoptenl 
ce parti. 

La figure 18 represente un de ces tombeaux doubles Cette disposi- 

‘ Voyez I’ouvrage de M. le comte Melcbior de Vogile, Sy?'ie centrale* 

2 Tonies les effigies de ces tombeaux replaces depuis peu dans le transsept, ou ils so 
trouvaient avant 1793, sont anciennes. Les socles, dossiers et colonnettes, ont ete retablis 
d’apres les dessins de Gaignieres et sur des fragments deposes dans les magasins de 
I’abbaye. 
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tion, tr^s-originale, ne parait pas 6tre une exception, car souvent on 
remarque sur les parois des socles recevant des effigies de morts, les 
traces de supports de pierre^ de m^tal ou m^me de bois, poitant ces 
horses de cierges et peut-^tre des po61es d’^toffe. Les lombes avec 
dais fixes de pierre ou de bois ne sont qu’un derive du m^me principe. 
On en voyait beaucoup autrefois dans nos eglises abbatiales, Royau- 



mont, aux abbayes de Saint-Denis, de Longpont, d’Eu, de Braisne^ de 
Saint-Seine, de Poissy ; aux Jacobins, aux Gelestins de Paris. Quelques 
cathedrales en poss4daient dgalement, Amiens, Rouen, Sens. On en voit 
encore dans celles de Limoges et de Narbonne, autour du choeur. 

Voici entre autres la tombe de Charles^ comte d’fitampes, petit-flls de 
Philippe le Hardi, qui dtait plac6e dans T^glise des Cordeliers, k Paris, 



£■ C£f/4.lAi/i^CUrt, 


^ L’effigie de marbre blanc existe encore a Saint-Denis. G’est une statue d’un admi- 
rable travail. 
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La statue, de marbre blanc, repose sur une dalle de marbre noir, avec 
socle orii6 d’arcatures de marbre blanc sur fond noir. Un dais d’un 
charmant travail protege la t^te ; T^pitapbe est gravde derri^re ce dais. 
L’ddicule^ jour, en pierre, dtait entierement peint et dor6, et le plan 
prdsente une disposition curieuse. fitabli entre les deux gros piliers, 
derri^re le choeur^ ce plan est tracd de maniere h echapper ces piliers 
et h laisser Tarcbitecture du dais inddpendante (fig. 20) * . Les vofites 
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dtaient peintes d’azur avec fleurs de lis d’or, et les petits contre-forts 
plaques de compartiments de verres colords par dessous, comme ceux 
que Von voit encore dans certaihes parties de la sainte Chapelle de 
Paris. 

Quelquefois le socle portant la statue dtait ajourd : tel dtait le tombeau 
d’un sire de Goucy, placd entre deux piliers, k gauche du grand autel 
de Vabbaye de Longpont, et qui datait de la fin du xiii® sidcle Ce tom- 
beau dtait, comme le prdcddent, entidrement peint . Le vdtement guerrier 
du personnage appartient aux dernidres anndes du xiii® sidcle. 

Maintenir Vintdgritd d’un principe et en tirer des consequences trds- 
varides, c’est le fait d\in art qui a trouvd sa voie. Le programme du 
monument catafalque est adoptd dds le xiii® sidcle, pour la sdpulture 
des personnages considdrables, de prdference an tombeau en forme de 
niche; cependant quelle varidtd non-seulement dans les ddtails de ces 
ddicules, mais aussi dans la faqon d’interprdter ce programme ! Void, 
par exemple (fig. 21), encore un des monuments fundraires de Vabbaye 

* Voyez les portefeuille^s de Gaignieres, BibL BodUienne (^Oxford. 

^ Ce tombeau n’existe plus, mais il est reproduit par Gaiguieres ; et bien que celui-ci 
n en donne pas 1 epitapbe, les armoiries {fasc4 de vair et de gueules) ne laisscnt aucun 
doute sur la qualite du personnage. 
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de Longpont, qui 6tait plac6 a la gauche du grand autel. G'est celui 
d’une femme. L’efflgie de la morte n'est plus plac6e sur la credence 
qui recouvre la place de la s6pulture^ mais sous cette credence ajour^e, 
tandis qu’un crucifix richement decore esfc depose sur la credence. Un 
6dicule cl peu pr6s semblable au pr6c6dent recouvre ce simulacre ^ Ce 



tombeau date du commencement du xiv® si6cle. Citons encore, parmi 
les tombeaux catafalques les plus remarquables de cette 6poque, celui 
de Tarchev^que Pierre de la Jug6e, plac6 entre deux des piliers du choeur 
de la cathedrale de Narbonne (c6te meridional). Pourquoi la statue et 
Tun des charmants bas-reliefs de ce tombeau ont-ils 6t6 enleves pour 
etre deposes au musee de Toulouse? Nous ne saurions le dire. Comment 
la cathedrale de Narbonne ne redame-t-elle pas ces fragments, afln de 
les reintegrer? Gelane pent s’expliquer quo par une indifference pro- 
fonde pour ces precieux restes, devenus si rares dans nos anciennes 
eglises^ et cependant laisses k Tabandon ou meme degrades journelle- 
ment, quand les fabriques ne les font pas enlever pour placer quelque 


‘ Voyez la collection de Gaignieres, Bibl. BodUienne d' Oxford. 
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decoration nouvelle d’un godt Equivoque. Ce tombeau de la catb6drale 
de Narbonne, bien qiie inutile de la faqon la plus sauvage, est encore 
un veritable bijou, conservant ses peintures d’un gout charmant et des 

statuettes d’un style excellent. ^ 

Nous en tragons le plan (fig. 22). Le chceur 6tant k un metre en 
contre-haut du collateral, de ce c6te un rang inf6rieur de bas-reliefs 



compense la difference de niveaux. La figure 23 donne la coupe du 
monument avec I’indication des peintures qui se trouvaient au-dessus 
de la tete du preiat. Deux anges enlevent son ^me au ciel. Sous le for- 
meret, des quatrefeuilles armoyes aux armes du defunt alternent avec 
des oiseaux affrontes. Les voutes sont peintes en bleu, et tons les profils 
de tons varies, d’une harmonic Ires-heureuse. 

La figure 2k donne la face du tombeau du c6te du collateral. Les- 
deux bas-reliefs, d’albMre dur, representent, celui duhaut des ev^ques 
dans des niches avec g^bles^ celui dubas des chanoines deux par deux, 
assistant aux obseques. Ce tombeau, ainsi que quelques autres qui 
existent encore dans la cathedrale de Narbonne, forme cldture du 
chceur. La m^me disposition existe a Limoges, et existait k Amiens, 
avant Tetablissement des ridicules decorations deplMre qui ddshonorent 
le chceur de la cathedrale, et qui sont dues k Tun de ses dvdques du 
dernier siede K 

1 Parmi cesornements, d’un gout deplorable, qui vinrent remplacer de precieux monu- 
ments que leur caractere, sinon leur valeur corame art, eut du au moins faire respecter, 
il faut signaler une certaine Gloire, de bois dore, qui vient etaler ses rayons de cbar- 
pente et ses nuages de platre sur les piliers de I’abside jusqu’a la hauteur de la galerie, 
et detruit ainsi I’effet merveilleux de ce rond-point avec sa cbapelle absidale. 
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5ge savaient toujours trouver. Un trac§ perspectif (fig. 25), en fera 
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saisir I’effet du c6t6 du coliat4ral. Deux thurifdraires entr’ouvrent un 
rideau qui laisse voir la statue couchde du pr61at. La vofite de I’ddicule est 
en berceau, et des bas-reliefs ddcorent ses pieds-droits. Levant le socle, 
des chanoines sont sculpt4s dans de petites niches. Ce monument date 
4galement du xiv® siecle. Cette disposition fut conserv4e jusqu’kl’epoque 
de la renaissance, et nous posskdons un grand nombre de representa- 
tions de tombeaux, avec dais plus ou moins riches, protdgeant I’efflgie 
du mort. On retrouve encore I’application de ce principe dans les 
c414bres tomheaux de Louis XII, de Franqois I” et de Henri H, 6rig4s 
k Saint-Denis Dependant le programme des xiii° et xiv® sikcles est mo- 
difik sur un point capital. Dans ces derniers monuments, les person- 
nages sont reprksentks avec les apparences de la mort sous le ckno- 
taphe;v6tus, vivants et agenouillks au-dessus. Le monument recouvrant 
la sepulture de Frangois I" montre non-seulement les figures nues du 
roi et de la reine Claude sous le cknotaphe, mais encore, sur le couron- 
nement, les mkmes figures agenouillkes, vktues et accompagnees du 
dauphin Frangois, du prince Charles d’Orlkans et de Charlotte de, 
France, qui mourut kgke de huit ans. Disons, en passant, que ce tom- 
beau, attribue par quelques-uns k des artistes ilaliens, est dfi k Philibert 
de rOrme, comme architectej k Pierre Bontems, maltre sculpteur, 
bourgeois de Paris, qui s’engagea, par un marchk en date du 6 oc- 
tobre 1552, moyennant 1699 livres, k faire une partie des cklkbres bas- 
reliefs du stylobate, etune figure du couronnement; k Germain Pilon, 
qui exkcuta pour 1100 livres les huit figures de Fortune (sous la vofite 
du cknotaphe) ; k Ambroise Perret, qui fit les quatre kvangklistcs ; et 
enfin, pour Tornementation, k Jacques Chantrel, Bastile Galles, Pierre 
Bigoigne et Jean de Bourgy. Les belles figures couchkes appartiennent 
k I’kcole frangaise, et paraissent 6tre sorties des ateliers de Jean Goujon. 
Quant k la statuaire du tombeau de Henri II, elle est tout entikre de la 
main de Germain Pilon *. 

Depuis la fin du xv® sikcle, beaucoup de monuments funkraires adop- 
tkrentcette disposition, d’une reprksentation du mort sousle cknotaphe, 
et du mkme personnage vivant, agenouillk sur le couronnement ; puis 
on en vint k supprimer parfois I’effigie du cadavre, et k ne plus montrer 
que les figures des personnages agenouillks sur un socle, ou sur lesimu- 
lacre d’un sarcophage. Toutefois ces compositions n’apparaissent pas 
en France, que nous sachions, avant la seconde moifik du xv® sikcle. 

Au XVI®, elles deviennent assez frkquentes. Le tombeau de Charles VIII, 
k Saint-Denis, prksentait cette disposition. 

Charles VIII mourut le 7 avril 1498, par conskquent son tombeau 
appartient dkjk au style dit de la renaissance frangaise. II ktait fort beau 

« Voyez, pour de plus amples details sur ces tombeaux, la Monographie de nglise 
royals de Saint-Denis, par M. le baron de Guahermv, 1848. 

* Void ce qu’en dit dom Doublet {Hist, de I’abb. de Saint-Dsnys en France, 1625, liv. IV, 
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et a ete grave plusieurs fois. GaigniereS;, dans sa collection ^ en a 
donne un bon dessin. Gomme corollaire de ces tombeaux c^notapbes^ 
il faut citer les monuments appliques contre les murs, et qui presentent 
sur une surface verticale comme le developpement de toutes les. parties 
qui constituent le mausolee, avec soubassement, image du mort et dais. 

Ces sortes de monuments sont assez rares en France ; le defaut d’es- 
pace et aussi le defaut d’argent faisaient parfois adopter ce parti. 
Nous en connaissons deux beaux exemples dans Fancienne catb^drale 
de la cit6 de Carcassonne. L’un date du milieu du xiii® siecle, c’esi 
celui de F6veque Radulpbe. Le simulacre du sarcopbage, qui persiste 
tard dans les provinces m6ridionales de la France, est pose sur trois 
colonnettes et parait engage dans la muraille. Des chanoines, sous une 
arcature, assistant aux obs^ques. Sur le sarcophage se dresse debout, 
en bas-relief, la figure de F^v^que b4nissant. Un g^ble orne de fleurons 
et de crochets couronne le tout, L’autre tombeau (fig. 26) date du 
commencement duxiv® siecle : c’est celui de F4v^que Pierre de Roque- 
fort, qui fit rebatir le choeur de Feglise et deux cbapelles voisines du 
transsept Ge monument, ainsi que le montre notre tracd, pr6sente en 
rabattement, dirons-nous , la disposition des tombeaux c6notaphes ; 
F6v6que n’est pas couche sur le socle, qui n’est qu’un placage, mais se 
dresse sur ce socle ; il est couronn6 par un dais plaque ; un chanoine et 
un diacre accompagnent la figure principale dans deux arcatures lat^- 
rales. Ainsi que nous le disions, cette disposition est rare en France, et 
nous n’en connaissons pas d’exemple, encore existant, dans les pro- 
vinces du Nord. 

Il nous rested, parler des plates tombes, avec effigies en relief ousim- 
plement gravies sur la pierre ou sur le m^tal. Ces tombes sont de deux 

p. 1293) : « Son effigie (duroi Charles YHI) revestiie a laroyalle, et de genoux au-dessus 
« du tombeau, est representee apres le naturel, laquelle est de fonte ; le haut du dit 
« tombeau couvert de cuiyre dore, et au deyant de I’effigie il y a un oratoire, ou appuy, 
« couvert de cuivre dore, sur lequel e^t posee une couronne avec un livre ouvert, aussi 
« de cuivre dore. Pareillemeht y a aux quatre coins quatre anges de fonte bien dorez 
« et eslabourez, lesquels tiennent les armoiries des royaumes de Naples et Sicile, aussi 
« de fonte, dorees et peintes. Aux costes du tombeau y a des niches rondes, et au 
« dedans, des bassins de cuivre bien dore, et en iceux bassins de basses figures de fonte 
« bien dorees. » 

D. Millet, dans son Trisor sacH de Vahbaye royale de Saint-Denys en France, 1640, 
dit : « Son sepulchre (du roi Charles VIII) est le plus beau qui soit dans le choeur, sur 
« lequel on voit son effigie representee a genoixil pres le natural, une couronne et un 
« livre sur un oratoire (prie-Dieu), et quatre anges a genoux aux quatre coings du tom- 
« beau, le tout de cuivre dore, sauf Teffigie dont la robe est d’azur, semee de fleurs de 
« lys d’or. » 

* De la BibL BodUienne, Voyez la gravure de I’ouvrage de Felibien, Abbaye royale 
de SainUBenis, 

2 Voyez Cath^drale, fig. 49. Le tombeau de Pierre de Roquefort est place contre 
le miir occidental de lachapelle du nord. Cc prelal est mort eii 1321. 

T. IX. 
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series : ou les effigies des morts sent poshes sur un socle trJss-bas, 
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presenlant une faible saillie au-dessus du sol, ou ellessont au ras m^me 
du sol, de fagon k permettre de marcher dessus comme sur un dallage. 
Nous ne doutons pas que les premiers de ces tombeaux 6taieiit garnis 
d’un poele d'etoffe aux anniversaires ou^ certains jours solennels, et 
nous en donnerions comme preuve les attaches de tiges de metal oules 
douilles dont on trouve frequemmenl la trace le long des socles. Pour 
les seconds, ilsn’Staient qu’an signe apparent indiquant la place de la 
sepulture. 

II existe des plates-tombes d’une 6poque assez ancienne, c'est-k-dire 
remontant au xii® si^cle, mais qui, tout en pr^sentant peu de relief, 
formaient cependant assez de saillie sur le sol pour qu’on ne pdt marcher 
dessus, tandis que ce n’est que vers 1225 que Ton commence k ^oir des 
plates-tombes au ras du sol, et seulement gravies. 

II faut cependant mentionner ici une tombe tr^s-singuli^re, qui autre- 
fois etait plac6e dans le chceur de T^glise Saint-Germain des Pres, k 
Paris, et qui est aujourd’hui d6pos6e ^ Saint-Denis : c’est celle de Fr6- 
d6gonde. Dom Bouillard ^ pretend que cette princesse avait 6t6 enterr6e 
dans la basilique de Sainte-Croix et de Saint-Vincent, du c6t6 du nord, 
pres dugros murqui soutenait le clocher. La tombe actuelle ne remonte 
pas au deli de la premiere moitie du xii® siicle. C’est une plaque de 
pierre de liais incrust^e de fragments de pites de verre et de pierres 
dures, entrem6l4s de filets de cuivre. Des reserves laiss6es dans la pierre 
forment les lineaments du v^tement. La tSte, les mains et les pieds, 
enti^rement unis aujourd’hui, etaient tres-probablement peints. Nous 
ne conaaissons pas d’autre exemple de ce genre de monuments fun6- 
raires et il est difficile de d^couvrir les motifs qui determinbrent les 
religieux de Saint-Germain des Pres k faire ex6cuter ce monument sui- 
vant un procede aussi peu usit6. Etait-ce pour imiter une mosaique 
beaucoup plus ancienne qui aurait 6t6 faite par encloi^onnements, sur des 
indications d’artistes byzantins? fitait-ce Pessai d’un artiste occidental? 
Nous ne saurions le dire. D’autres plates-tombes en mosaique existent 
en France, celle, entreautres, de r6v6que d’Arras, Frumaldus, mort en 
1180 et celle trouv6e dans les mines de Tabbaye de Saint-Bertin, avec 
la date de 1109 ; mais ces tombes sont ex6cut6es suis^ant le procedd or- 
dinaire du mosaiste employ6 en Italic et en France au xii® siicle, pre- 
cede qui ne ressemble en rien k celui adopts pour Teffigie de Frdd6- 
gonde. 

llnousreste deux belles tombes datant du xii® sifecle, quirepr6sentent, 

^ Histoire de Vahhaye royale de SainUGermain des Pr4s, Paris, 1724. 

2 Cette tombe a ete souvent reproduite par la gravure et la chromolithographie (voyez 
la Statistique de Paris, par M. Alb. Lenoir; I’ouvrage de M. Gailhabaud, 1* Architecture 
et les arts qui en dependent; D. Bouillard, Hist, de Vahhaye de Saint-Germain des Pr4s; 
Alex. Lenoir, Mus4e des monuments frangais; de Guilhermy, Monographic de V4glis€ 
royale de Saint-Denis), 

3 Voyez Touvrage cite de M. Gailhabaud. 
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en plat relief les effigies des rois Clovis I" et Childebert 1". Ges tombes, 
qui proviennenfc de I’abbaye Saint-Germain des Pr6s, sont maintenant 
depos6es Saint-Denis. Le relief de ces figures est trouv6 aux d^pens 
d’une cavity faite dans une dpaisse dalle de pierre. Elies avaient rem- 
place, dans l’6glise Saint-Germain des Pr6s, des monuments beaucoup 
plus anciens, mais fort d4grad6s, lorsque I’abbaye fut prise par les 
Normands. 

Vers la fin du xii® si4cle et le commencement du xiii% on plaga dans 
les 4glises beaucoup de ces tombes avec effigie en dcmi-relief, peu 
elev4es au-dessus du pav4. Elies 4taient tr4s-fr4quemment ex4culees en 


bronze coul6 ou repoussd, 4maill4, et consistaient en une plaque de 
m4tal posee aux quatre coins sur des colonnettes tr4s-trapues, sur des 
lions, ou simplement sur des cales. La tombe de Charles le Gbauve, 
plac4e au milieu du cboeur des religieux de Saint-Denis, et dont la 
fabrication paralt appartenir aux premieres ann4es du xiii® sifeclc, etait 
ainsi compos4e. Nous en donnons (fig. 27) une copie d’apr4s le bon 
dessin de la collection Gaigni4res. L’empereur est represents en demi- 
relief; sa tfite repose sur un coussin, ses pieds sur un lion. La main 
droite tient le sceptre fleurdelisS, la gaucbe une sphSre. II est vStu des 
trois robes, les deuxde dessus fendues sur le c6te, et du manteau rond 
attacbS sur I’Spaule droite; il porte la couronno fleuronnSe. Deux 
angelets, placSs dans les Sooinqons du trilobe qui encadre la tSte du 
prince, tiennent des encensoirs et des navettes. Aux quatre coins A de 
la plaque sont assises quatre statuettes d’SvSques. Une inscription en 
creux formait la bordure de la tombe. Le fond de la plaque est entiSre- 
ment SmaillS en bleu, avec fleurs de lis et rSseau or. Des plaques d'dmail 
incrustd decoraient aussi les bordures des robes et du manteau. Quatre 
lions de bronze, reposant sur des colonnettes jumelles trbs-courtes, de 
pierre, supportaient cette table (voyez rel4vation, fig. 27 bis), laisLant 
un vide de 0“,55 environ au-dessous d’elle L 
Nous ne possddons plus en France que quatre tombes de metal dans 
le genre de celle dc Charles le Chauve. Deux so at sans dmaux, ce sont 
les tombes des 4v6ques d’Amiens, Ewrard de Pouilloy et Godcfroy • 

1 un de ces deux monuments est d’une grande valeur comme art c’est 
celuidel’dvSque Ewrard. La t4te, les draperies, admirablement mo- 
del^esj sont d’un style excellent. 


Nous donnons (fig. 28) une copie de ce tombeau. Le personnage, 
demi ronde bosse, est fondu avec la plaque, et la table repose sur un 
socle de pierre tres-bas, avec six lions issants. L’6v4que benit et porte 
la Crosse. Deux anges tburifdraires, en bas-relief, encensent satdte, qui 
repose sur un coussin ricbement ddcord. Deux clercs, dgalement en bas- 
relief, tiennent des flambeaux. Les pieds du prdlat reposent sur deux 
dragons. Une inscription et un bel ornement courant enveloppent la 


* Ce monument a ete envoys a la fonte en 1793, 
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figure encadr4e par une sorte de dais k sa partie supdrieure. L’dv6que 
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commenc4e en 1220. II mourut en 12215 ; done, son tombeau, placd 
autrefois k Tentr^e de la nef, dans I’axe, date de la premibre moitid du 
xm“ sidcle; il possdde d’ailleurs tons les caraetdres de cette epoque. 

Les deux autres tombes de bronze qui nous restent encore sont celles 
de Jean et de Blanche de France, enfants de saint Louis, et ddposees, 
avant la rdvolution, dans I’dglise de I’abbaye de Royaumont, sous deux 
niches ddeordes de peintures. Ces tombes, fort petites, reprdsentent, en 
cuivre repoussd, dord et gravd, les deux enfants, sur deux plaques de 





cuivre dord et dmailld, avec riche bordure dgalement dmaillde aux 
armes de France, de Castille et d’Aragon. Le jeune prince pose ses 
pieds sur un lion, et la princesse sur un Idvrier. Des anges thurifdraires, 
en demi-relief, sont fixes aux cOtds de la tdte de chacun d’eux, et des 
religieux, aussi en demi-relief, se ddtachent sur les fonds d’dmail aux 
c6tds des personnages. Ces deux plaques trds-intdressantes sont aujour- 
d’hui ddposdes dans I’dglise de Saint-Denis, k cOtd du maitre autel, en 
face du tombeau de Dagobert *. 

Les tombes plates de cuivre, Isoldes, comme celles de Charles le 
Chauye et des deux dvdqpies d’ Amiens, prdcieuses par la matidre et le 
travail, dtaient trds-probablement, comme nous I’avons dit plus haut, 
protdgdes k certains jours par des pbdles de riches dtoffes, et illumindes 

* L’une d’elles est gray^e dans la Monographie de I’iglise royale de Saint-Denis 
par M. le baron de Gnilhermy, 
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au moyen de porte-lumieres. Nous avons la preuve de cette derni^re 
disposition dans les magnifiques tombeaux de cuivre dore et dmaille 
qui se voyaient, avant 1793, dans I’eglise de Villeneuve, pr^s de Nantes, 
et dontles dessins nous sont conserves dans la collection de Gaigni^res* 
L’un de ces monuments, dleve sur la sdpullure de deux princesses qui 

28 



sont Alix, comtesse de Bretagne, morte en 1221, et sa fille Yolande de 
Bretagne, qui mourut en 1272, date de cette derniere dpoque. Le v6te- 
ment de la comtesse Alix appartient m6me aux annees comprises entre 
1225 et 1235. Cette figure 6tait-elle d6j^ faite alors, ou le statuaire 
voulut-il reproduirele costume de la princesse, morte en 1221? Nous 
nepourrions decider la question; cependant on pent admettre quela 
statue d’Alix etait faite apr^s sa mort, ainsi que la plaque sur laquelle 
on Tavait fix6e (car rornementation ^maillee de cette plaque est evi- 
demment plus ancienne que celle de Yolande), et qu’apr^s la mort de 
celle-ci les deux tombes furent encadrees dans un mSme socle. Quoi 
qu’il en soit, sur les bordures armoy^es qui entourent et separent les 
deux plaques, sont disposdes douze douilles en forme de fleurettes fer- 
m^es, qui dtaient destinies 6videmment k recevoir des bobfeches et des 
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cierges, ainsi que Findique notre figure 29. Les socles tres-bas de la 
tombe jumelle sont (5galement couverts d’emaux armoyds. Aux angles 
sont quatre lions issants de bronze dor6. Leloutreposaitsurune marcbe 
de pierre. 



C’est aux angles de ce socle de pierre que I’on retrouve presque tou- 
jours la trace de scellements de m6lal ou de bases de colonnettes, sou- 
tenantl armature defer sur laquelle on jetait une dtoffe aux anniversaires 
ou acertames occasions. La figure 29 rend compte de cette disposition. 
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Rienn’4gale la splendeur de ces monuments de m6tal dore et 6mailld. 
L'abbaye de Braisne, les cathedrales de Beauvais et de Paris, Tabbaye 
de Royaumont, en poss6daient plusieurs ^ 

11 y a line sorte de monument intermediate entre ces derniers tom- 
beaux et les plates-lombes ; ce sont des statues coucbees sur un lit Idge- 
rement incline^ et ayant au-dessus du pav^ un faible relief. Ces toinbes 
etaient placees dans le cboeur des eglises ou dans des chapelles, de fagon 
k 6tre vues des fiddles et k ne pas g^ner la circulation. II exislait avant la 


30 



revolution,, dans I’eglise de Chaloche, au milieu du cboeur, un tombeau 
ainsi compose : c’etait celui de Thibaut, seigneur de Motbefelcn, de 
Beatrix de Dreux, sa femme, de leur fils et de leur bru. Les quatre 
statues etaient coucbees sur un socle peu eieve, en forme de lit de 
camp (fig. 30); les statues etaient peintes; les deux sires de Mothefelon 
avaient leurs mailles dorees et portaient des cottes armoyees de leurs 
armesj qui sont de gueules aux six ecussons d’or poses 3, 2 et 1. Ge 
tombeau datait du commencement du xiv® siecle 2 . 

Les tombes plates gravees ne remontent pas, comme nous I’avons dit 
deja, au del^ du xiii® siecle. Mais vers la fin duxii® et le commencement 
du XIII®, on plagait dans les eglises beaucoup de pierres tombales, au 
ras du sol, qui presentaient Teffigie du mort en bas-relief. Le respect 

* Voyez Gaignieres, Bzd/. BodUienne^ et la Monographie de saint Yved de Braisne^ par 
Stanislas Prioux (Paris, 1859, Didron, edit.). 

2 Voyez Gaignieres, Bibl. BodUienne. 

T. TX- 
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que I’on avail pour les sepultures faisait que les fideles ne niarchaient 
point sur ces pierres; mais s’il y avaitfoule dans I’^glise, il 6tait assez 
difficile d’4viter de butter centre ces saillies, si faibles qu’elles fussent : 
aussi se contenta-t-on bient6t de graver sur des dalles de pierro ou des 
plaques de bronze la figure entiere du d6funt. 



Nous poRsedons en France un assez grand nombrc de cos plates- 
toinbes en bas-relief. II nous suffira d’en donner i’ci un exemple qui se 
trouye aujoiird’hui ddpose dans la nef, a I’entrde de l’4glise de Saint- 
Martin de Laon (fig. 31). La torabe, de pierre noire de Belgique, esl 
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celle d’lm chevalier portant le costume militaire du commencement du 
XIII® si^cle. Son 6cuest vaire; la sculpture du personnage, de grandeur 
naturelle, esttr^s-peu saillantesur le fond legerement taille en cuvette. 
D’ailleurs il estkcroire que ces plates-tombes etaient, au moins pen- 
dant un laps de temps apres la mort du personnage et a Toccasion des 
anniversaires, surmont6es de dais d’^toffes. La forme de ces dalles 
sculpl6es est souvent celle d’un trapeze^ c’est-a-dire que la pierre est 
plus 6troite du c6t6 des pieds que du c6t6 de la t6te. 

Les pavages de nos eglises ne se com posaient plus, k la fm du 
XV® si^cle d6j^, que de dalles tombales juxtaposees, et bien que depuis 
lors on ait d^truit une prodigieuse quantite de ces monuments si pr6- 
cieux pour les etudes historiques et arch^ologiques, il en reste encore 
beaucoup. Plusieurs de ces plates-tombes sont m6me d*unc grande 
beauts de style, et montrent k quel degre de perfection Tart du dessin 
s’elait elev6 pendant le moyen kge. Les meilleures sont celles qui appar- 
tiennent aux xiii® et xiv® siecles. 

Les plates-tombes de cuivre grav6 ou legkrement modele ont toutcs 
ete fondues. Celles que nous possedons encore dans quelques Eglises 
sont de pierre, parfois avec incrustations demarbre blanc pour les nus, 
cL noir pour certaines parties des v6tements ou pour les fonds. Le trait 
grave est rempli de plomb ou de mastic noir et brun rouge. La forme 
de ces tombes esttrop connue pourqu^il soit n6cessaire d'en donner ici 
des exemples. Nous citerons parmi les plus belles celles de la cathedrale 
et de I’eglise Notre-Dame de Ghklons-sur-Marne, celles des Eglises de 
Troyes, de Beaune, de la sainte Chapelle du Palais h Paris, etc. Gai- 
gni^res nous alaiss6 les dessins de plusieurs de ces plates-tombes pro- 
venant de Tabbaye de Jumidges, et qui 6taient de terre cuite 6maillee. 

Souvent ces plates-tombes n’etaient decor^es que par une inscription 
gravee sur les bords et un embleme sur le milieu. L’abbe Lebeuf cite 
un certain nombre de ces dalles placees dans des paroisses du diocese 
de Paris, et qui avaient pour toute gravure un dcu, ou une croix, ou un 
calice. Ces derni^res sont des tombes de cures. Les pierres tombales 
pos6es sur les sepultures des templiers ne portaient habituellement au- 
cune inscription, mais une simple croix grecque, un dcu, et parfois un 
triangle equilateral (voyez Temple) K On cessa de graver I’efflgie du mort 
sur les dalles tombales vers le milieu du xvii® siecle. 

TOUR, s. f. {tor). Dans Tancienne fortification, la tour est un ouvrage 
saillant sur les courtines, k plan carre ou circulaire, et formant un 
flanquement sulEsant avant Temploi des bouches k feu. 

I Nous aurons Toccasion, dans le tome 11 du Dictionnaire du mobilier FRAxgAis, de 
donner un grand nombre de ces gravures tombales si precieuses pour I’etude des habille- 
meiits; e’est pourquoinous n’en donnons point d'oxcmple ici : d’aiJleurs cos objets sortent 
du domaine derarchitecture. 
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II serait difficile de remonter au premier emploi de la lour comme 
defense. D6s la plus haute antiquitd, la tour est connuc : les Asiatiques 
et les Grecs, les Phdniciens et les fitrusques Mtissaient des tours pour 
fortifier les murailles de leurs villes et forteresses. Ges tours dtaient 
gdn^ralement 61ev6es sur plan carrd oubarlong, et ddpassaientle niveau 
du chemin de ronde des courtines. 

Les Remains avaient pris la tour aux fitrusques et aux Grecs, el dfes 
I’dpoque des rois ils flanquaient les courtines au moyen de tours h plan 
carrA Autour de Rome, sous les remparts de I’empire, des has temps 
el du moyen dge, on retrouve encore d’assez nombreuses traces de ces 
ouvrages dlevds en gros blocs de p6p4rin par les Tarquins. 

Cependant il n’est pas rare de trouver des tours romaines d’une 
dpoque assez ancienne, sur plan circulaire, flanquanl des portes. A 
Arles, on voit encore, du c6t6 oppos6 au Rhdne, deux souches de lours 
qui flanquaient une porte, qui datent d’une trbs- belle dpoquc et sent 
sur plan circulaire. Ces lours oat 8 metres de diamdlre et sont espacdes 
Tune de I’autre de 15 metres. A Ntmes, la porte dite d’Augusle 6tait 
flanqu4e de deux tours circulaires. II en 4tait de m4me aux portes 
d’Arroux et de Saint-Andrd, h Autun (iv® si4cle), h la porte de Vdzonc 
(Perigueux), h I’est de I’ancienne cathddrale. Les tours romaines sur 
plan circulaire, flanquant des courtines, sont beaucoup plus rares : on 
en voit quelques-unes sur le front occidental des remparts d’Autun, 
mais qui appartiennent h. une tres-basse dpoque; de mfime h Rome. 

Les Remains dlcvaient aussi des tours isol4es en dehors des remparts, 
sortes d’ouvrages avancds qui protdgeaient un point faible, un passage 
de riviSre, et commandaient la campagnc. Ces tours tenaient lieu de co 
que nous appelons aujourd’hui des forts d4tach4s; elles dtaient parfois 
relives par un vallum, ou relief de terre avec fossd, soil avec d’autres 
tours, soil avec les murailles de la ville. L’6difice auquel, h Autun, on 
donne le nom de temple de Janus, paralt avoir 4t4 un de ces ouvrages, 
qui formait le saillant d’une large tdte de pent, d’un camp retranch6 
sur la rive droite de I’Arroux. 

Quand les frontiSres de I’empire furent menacdes, les empereurs 
remains firent bStir des tours isolees pour protdger les passages et 
pour maintenir les populations voisines *. Ces tours, comme plus lard 
les donjons feodaux, n’avaient point de portes au niveau du sol, mais h 
ime certaine hauteur, de mani4re qu’on Mt obligd de se servir d’une 
echelle pour entrer La tour carrde d’Autun, dont nous venons de 
parler, parait avoir eu sa porte relev4e au-dessus du sol extdrieur. 

' « Castra extollens altihs et castella, turresque adsiduas per habiles locos et oppor- 
« tunos, quA Galliarura extenditur longitude; aonnunquam etiam ultra flumen sdificiis 
« positis subradens barbaros fines. » (Ammien Marcellin, lib. XXVIII, cap. ii ) 

C’est ainsi que sont construites les tours romaines de Besigheim, au confluent du 
iNecker et de 1 Eiiz, 
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Gertaines tours romaines n’etaient que des postes d'observation. 
« Une ligne non interrompue de ces tours part de Beuvray et se dirige, 
« par la Vieille-Montagne, vers le cours de TAron, jusqu’a Decize, 
« par Cercy-la-Tour.,, La plaine d’Aiitun en offre une autre semblable 
a qui longe la chaine des montagnes au nord-ouest^ entre les camps de 
« la valine d’Arroux^ au-dessus et au-dessous de la ville. Elle commence 
(( au coude d'Arroux^ sur la rive droite, entre le Mont-Dru et la Per- 
ce ri^rc, et, franchissant le bassin d’Autun, sur les points culminants de 
c( la plaine, va aboutir a la vallee de Barnay, en face du camp de la mon- 
« lagne de Bar, sans qu’aucune des tours qui composent cette ligne se 
(( perde jamais de vue Tune Tautre. Le souvenir de leurs fanaux s'est 
(( conserve presque partout, soit dans leur nom, soit dans la tradition 
<( populaire. Le nom de Montigny, Mons ignis. Mans ignitus, est rest6 h. 
(( plusieurs de ces localites L d 

La colonne Trajane nous montre, dans ses bas-reliefs, beaucoup de 
ces tours d’observation avec fanaux, qui permettaient de concerter des 
operations militaires pendant la nuit, et de surveiller les mouvements 
d’ennemis ou de bandes de pillards pendant le jour. Quand un gou- 
vernement approebe de sa dissolution, le premier symptdme qui se 
maniteste bien avant les grandes crises finales, e’est le brigandage. 
L’empire roraain A son declin, mais longtemps avant le moment des 
debordements des barbares, etait ronge par le brigandage; des bandes 
armies se r^pandaient non-seulement sur les frontieres de Tempire, 
mais autour des grands centres et jusque dans la campagne de Rome. 
Les derniers empereurs se pr6occup5rent, non sans raison, de gu6rir 
cet ulcere des gouvernements qui finissent, sans y parvenir. Constance, 
Julien, yalentinien, 6tablirent dans les Gaules des lignes de postes sur 
les marches, le long des vall6es voisines des frontieres, et h Tentour des 
grandes villes. Ces postes n’dtaient autre chose que des lours eiev6es 
sur des promontoires, des monticules nalurels ou factices (mottes). 
Nous verrons bientdt que ce syst^me remain fut longtemps observe 
pendant le moyen ^ge. 

II convient done tout d’abord de distinguer les tours flanquantes, 
c’est-e.-dire attachdes aux courtines d’une place, des tours isoiees. 

Vitruve explique comment il faut dtablir les tours flanquantes : 
« Elies doivent, dit-iP, etre en saillie sur le parement ext^rieur du 
« mur de telle maniere que lorsque Tennemi s’approche (de la cour- 
(( tine), il soit pris en flanc par deux tours, Tune k droite, Tautre k 
((gauche... Les murs des forteresses doivent 6tre plant6s, non sur 
(( plan carr6 ou pr^sentant des angles saillants, mais suivant un p6ri- 
(c metre circulaire (ou se rapprochant de cette figure), afin que I’ennemi 

* Voyez Essai sur le sysUme difensif des Romains dans le pays iduen^ par M. Bul- 

liot, p. 26. 

2 Lib. I, cap. V. 



[ TOUR ] /U — 

« puisse ^tre vu de plusieiirs points, car les saillants sonl difFicilement 
« defendables, et plus favorables aux assiegeants qu^aux assieggs... 
c( L’intervalle entrc les tours doit ^tre calcule en raison de la portae 
(( d’un trait, afin que I’assiSgeant soit repoussd par les machines de jet 
(( manoeuvrant sur les deux flancs. 

« II faut, au droit des tours, que les courtines soienl interrompues par 
({ une coupure ayant une largeur 6gale au diam^tre de ces tours. De la 
f( sorte les chemins de ronde, etant interrompus, sont seulement com- 
((pl6t6s interieurement par des passerelles de charpente qui, n’^tant 
(( pas fishes avec des attaches de fer, peuvent^tre jetdesbas si Tennemi 
(( s’est empare d’une portion de courtine, et rendre ainsi Toccupation 
(( des autres courtines et des tours impossible. 

a Les tours doivent 6tre 41ev6es sur plan circulaireou polygonal, car, 
« dtant carries, les b^liers les d^truisent plus facilcment en ruinant 
(c leurs angles. Circulaires, chaque pierre formant coin et reportant la 
« percussion au centre, ces tours r6sistent mieux h Teffort des machines, 
cc Mais rien n’est tel que de terrasser les remparts et les tours pour lenr 
« donner une grande puissance do resistance... » 

Ges prdceptes, sauf les modifications amenees par la portde des 
engins modernes, sont les memes que ceux admis de nos jours. Voir 
I’ennemi de plusieurs points, eviter, par consequent, les saillants qui 
sont difficiles k lianquer; mettre toujours I’assidgeant entrc des feux 
convergents; faire qu’un ouvrage pris n’entraine pas immediatement 
Tabandon des autres ; relier au besoin ou separer les ouvrages, tels 
sont les immuables principes de la fortification. Ils furent elablis, k 
notre connaissance, par les Grecs etlesKomains, pratiqu6s pendant Ic 
moyen kge avec une sup6riorite marquee, singuliercment developpes 
dans les temps modernes par suite de Temploi des bouches k feu. En 
efifet, de la tour ronde k court flanquement, et ayant toujoursdes 
points morts, au bastion moderne avec ses flancs et ses faces, il y a une 
longue suite d'essais, de tentatives et de transitions L 

La tour romaine sur plan circulaire ou carr6 (car, quoi qu^ait enseigne 
Vitruve, les Grecs et les Remains ont elevd beaucoup de tours flan- 
quantes carries), 6tait ouverte ou ferm6e k la gorge, e’est-k-dire du 
c6t6 interieur de la forteresse. Si elle etait ouverte, le chemin de ronde 
des courtines voisines s’interrompait, comme Tindique Vitruve, au droit 
de cette ouverture. Si elle etait fermee, les rondes circulant sur la cour- 
tine devaient se faire ouvrir deux portes pour entrer et sortir de la 
tour, afm de reprendre I’autre courtine. Dans ce cas, la tour formait 
obstacle k la circulation continue de plain-pied sur le sommet des rem- 
parts. Les premikres de ces tours sont, k proprement parler, des tours 
7^etranchees, tandis que les secondes sont des postes ou petits forts espa- 
c6s, commandant les remparts. 

* Voyoz La foTtificaiion diduite de son histoire^ par le general Tripicr. Paris, 1866. 
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Ce qui prouverait que le systeme des lours retranchees a 616 de pr6- 
lerence pratique par les Romains, c’est que nous voyons pendant Ic 
moyen ^ge Temploi de ce syst6me persister dans les villes qui ont 
le mieux conseryd les traditions romaines; tandis que dans le Nord, oil 
I’influence normande se fait sentir de bonne heure dans Tart de la for- 
tification, les tours sont toujours ferm6es, h moins toutefois qu’elles ne 
flanquent ime enceinte ext6rieure command6e par une enceinte int6- 
rieure. 

Nous diviserons done cet article en : Tours flanquantes, ouvertes ou 
fermees a la gorge ^ Tours reduit, tenant lieu de donjons ou dependant 
de donjons; Tours de guet, Tours isolees, posies^ tours de signaux^ de pas- 
sages^ de ponts^ de phares. 

Tours flanquantes, Les tours flanquaiites etablies suivant la tradition 
romaine, qui se perpetua en Occident jusqu’k r6poque des grandes 
invasions normandes, sont (k moins qu’elles ne d6pendent de portes) 
g6n6ralement pleines jusqu'k une certaine hauteur au-dessus du fosse 
ou du sol ext6rieur^ afin de r6sister k Teffort des engins d’attaqne ou a 
la sape; leur flanquement ne commence done qu’au niveau des che- 
mins de ronde des courtines, et consiste en des ouvertures assez larges 
masqii6es par des mantelets mobiles de bois. Ce premier flanquement 
est surmonte de r6tage superieur cr6nel6, formant couronnement et 
second flanquement. Get 6tagc sup6rieur est convert par un comble, de 
maniere a mettre le crenelage k Fabri, ou decouvert;, le comble 6tant 
alors 6tabli en contre-bas du chemin de ronde ou an ras de ce chemin 
de ronde. 

Void (fig. 1) un type de ces tours de la fin de Fempire romain 
ouvertes k la gorge, mais interrompant les chemins de ronde des 
courtines. 

Des plats-bords poses sur les poutres engag6es A permettaient dc 
passer d’lin chemin de ronde sur Fautre, et d'entrer de plain-pied au 
premier etage de la tour. Ce premier 6tageest mis en communication 
avec le second et avec le crenelage au moyen d'6chelles de bois. Une 
6chelle mobile, que Fon relkve au moyen d'un treuil, met le plancher 
du premier 6tage en cpmmunication avec le sol du chemin militaire 
interieur. Cette portion d’echelle relev6e et les plats-bords enleves, le 
poste gardant la tour ne peut redouter une surprise; il est compl6te- 
ment isole. Gependant il voit ce qui se passe dans la ville et peut 6trc 
surveille. La tour, occupee par Fennemi, ne peut battre le chemin 
militaire, puisque les 6tages de cette tour sont ouverts sur ce chemin. 
Les approvisionnements de projectiles se font, comme Findique notre 
figure, par ces ouvertures sur le chemin militaire. 

La tour se d6fend, ext6rieurement^ par des ouvertures pratiqu6es 

1 Tours visigothes de Carcassonne; tours d’Aulun, de Cologne, de Dax; tours de Rome 
dll temps de Belisaire. 



[ TOUR ] 

dans les deux dtages et par 
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le crdnelage supdrieur. Les largos crdneaux 
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on fa^on d’arcades sont masques par des mantelets mobiles de bois 
roulanfc sur un axe. 

La cit6 de Carcassonne poss^de encore des tours datant de la domi- 
nation des Yisigoths^ construites suivant cette donn^e, si ce n’est que 
le cbemin de ronde passe k travers la tour, eL que celle-ci est percec de 
portes an niveau de ce cbemin de ronde. A Carcassonne, les tours visi- 
gothes avaient leurs crenclages converts, des mantelets pour les crd- 
neaux sup6rieurs comme pour les creneaux des Stages, et des hourds 
de bois pour permettre de battre le pied dela defense. 

Voici (fig. 2) le plan d’une de ces tours ^ au niveau du cbemin de 
ronde. Au-dessoiis de ce niveau^ Touvrage est de magonnerie pleine. 


H 





La figure 3 montre la face latdrale dc cette tour, avec la coupe du 
cbemin de ronde de la courtine. En A est trac6e en place une ferme 
des bourds^; en B, le detail perspectif d’lm des corbeaux des cre- 
neaux superieurs^ destines a recevoir les tourillons des mantelets, et en 
C les pierres saillantes pos6es sous les arcades-creneaux pour sup- 
porter de m^ine les axes a tourillons qui permettent de relever ou 
d’abaisser les volets fermant ces arcades. Au-dessus du plancber, pose 
cn D, est ouvert, sur la ville, un arc qui laisse voir ce qui se passe a 
Fetage superieur et qui facilite les approvisionnements de projectiles. 

1 La Lour dilc clu Four Samf^Nazaire. 

*2 Voyez Hourd. 


T. IX. 


10 
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Get arc surmonte le mur de fermeture C (voyez le plan), el porle sur 
les deux pieds-droils H, I. 

La question des approvisionnements rapides de projectiles destin4,s S, 
ddfendre ces tours ne paralt pas avoir 6t4 examinee avec assez d’alten- 
tion. On remarquera que ces tours, d’uneepoque ancienne, c’est-i-dire 
qui datent de la fin de I’empire remain aux derniers Carlovingiens, 



sont g^ndralement d’un faible diamStre, et ne pouvaient, par consd- 
quent, contenir un approvisionnemenltr^s-considdrable de projectiles^ 
soil armes de trait, soil pierres propres k 6tre jetees sur les assaillants 
qui voulaient s’approcher du pied des ouv'rages pour les saper. 

En supposant qu’une tour, comme celle que nous pr^sentons ici 
(fig. 2 et 3), soil attaqude k son pied ; que, prot6gds par des cAats, les 
mineurs s’attachent k la magonnerie, les d^fenseurs ne peuvent re- 
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pousser cette attaque qu’en jetant sur les galeries, sur les chaU^ force 
pierres ou matieres enflamm6es, afin de les delruire. Si Tattaque se 
prolongeait, on pent estimer la quantite considerable de projectiles 
qu’il fallait avoir sous la main. II etait done necessaire de renouveler 
a chaque heure cette provision, comme aujourd’hui il faut, dans une 
place assi^gee, renouveler sans cessc les munitions des boiiches k feu 
‘plac6es sur les ouvrages qui contribuent k la defense d’un point 
attaque. 

Ces tours ouvertes a la gorge se prdtaient k ces approvisionncmenls 
incessants, car plus leur diametre Mait petit, plus il fallait remplacer 
souvent les projectiles employ6s ^la defense. D’ailleurs Tattaque n’^tant 
s6rieuse qu’autant qu’elle etait tres-rapprocb(^e, e’etait le point attaque 
qui se d^fendait sans attendre secours des ouvrages voisins. Tous les 
efforts de Tattaque, et, par suite, de la defense, 4tant ainsi limites k un 
champ tr^s-6troit, les moyens de resistance s’accumulaient sur ce 
pdint attaque et devaient 6tre renouvelfe avec activity et facilite. Nous 
verrons comment cette partie du programme de la defense des tours 
se modifle peu k peu suivant les perfect! onnements apport^s dans le 
mode d’attaque. 

Il est encore une observation dont il faut tenir compte. Dans les 

4 



ouvrages de la fin de I’empire remain, comme pendant les pt^iiodes 
grecque et romaine, les tours ont sur les courtines un commande- 
ment considerable (fig. k) ^ : cette disposition est assez r6gulierement 


1 Mosaique gallo-romaine, musee de Garpentras. 
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observee jusque vers le milieu du xiii® siecle, mais alors les courtines 
s’^levent; le commandement des tours sur cos courtines diminue 
d’autant. A cette epoque, il arrive m^me parfois que ces tours ne rem- 
plissent que la fonction de flanqiiement, et n’ont plus de comman- 
dement sur les courtines. C’est encore le syst^me de Taltaque qui 
provoque ces changements. Nous aurons Toccasiou de revenir sur ce 
sujet. 

En examinant les tours d’angle du chMeau de Carcassonne, dont 
la construction remonte aux premieres annees duxn® si6cle, on peutso 
rendre un compte exact des moyens d’approvisionnement des defenses 
superieures de ces tours, car ces ouvrages sont parfaitement consci^ves, 
les anciennes charpentes ayant seules 4te siipprim^es. 

La figure 5 presente le plan de la tour de l^angle nord-ost, ditc tour 



du Major^ au niveau du sol de la cour du chMeau. La salle ronde voiulde 
en calotte bemispherique se d6fend par cinq meurtrieres qui battent 
le fond du fosse. La figure 6 donne le plan du premier etage, qui se 
trouve au niveau du cbemin de ronde des courtines. Les meurtrieres 
qui, de la salle, s’ouvrent sur les dehors au nombre de quatre, ne sont 
pas perc6es au-dessus de celles du rez-de-chauss6e, afin de laisse^^ le 
moins de points morts possible. La vodte 6galement en calotte qui 
couvre cette seconde salle est percde d’un trou A, ou porte-voix, qui 
communique avec les etages sup^rieurs. Le deuxi^me 6tage n’est pas 
vofite, mais convert par un plancher place en contre-bas du cbemin 
de ronde de la tour. Cette troisi^me salle n’elait destin^e qu’au loge- 
ment du poste de la tour, elle ne se defend pas, Au-dessns s’616ve le 



— 77 — . t ] 

cr6nelage avec son chemin de ronde et ses hourds (fig. 7). Pour faci- 


fi 



liter la pose de la charpente du comble, I’int^rieur du crdnelage est i\ 
pans. Ce comblo 4tait ainsi pyramidal, avec des coyaux qui formaient la 


1 



transition entre la pyramide et le c6ne. De B en C, les fermes des 
hourds sontsuppos4osplac4es. Ges hourds 6taient dvidemraent trfis-sail- 
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lants, car les deux trous superposes r^serv^s dans la construction pour 
recevoir les fermes, indiquent un systeme de liens avec corbelets > sou- 
lageant la bascule des pieces horizontales destinies k porter Ic plan- 
cher. La coupe, faite sur la ligne aby du plan du rez-de-chaussee (fig. 8), 
montre la disposition dcs deux salles inferieures perches de meur- 
trieres, de la salle D, chambree des hommes de garde, et de retage su- 
perieur, poste du capitaine et defense principale. La come E (voy. fig. 7 ), 
s’elevant d’aplomb sur la cour du chateau, permettait de hisser les muni- 
tions au sommet des defenses^ sans qu’il fut ndcessaire de les monter 
h dos d’homme par Tescalier. Au moyeri d’un treuil posd en G et 
d’une poulie passant en E a travcrs le bout dc Tentrait de la fermc 
principale du comble, on 61evait facilement des poids assez conside- 
rables. Notre coupe (fig. 8) indique ce mecanisme si simple. Le hour- 
riquet hiss6 au niveau du plancher du board, on fermait la trappe, 
on lacbait sur le treuil, et les munitions etaient disposees le long des 
hourds ou dans la salle supdrieure; car on remarquera que cetle salle 
est mise en communication avec le chemin de ronde des hourds an 
moyen des creneaux. 

Cette salle bien garnie de pierres et les hourds de sagettes et de car- 
reaux, il etait possible de couvrir les assaillants de projectiles pendant 
plusieurs heures. Les machicoulis de hourds, aussi saillants, dtaient ha- 
bituellement doubles, c’est-k-dire qu’ils permettaient delaisscr tomber 
des pierres en let en L. Les matdriaux tombant en I ricochaient sur le 
talus K, et prenaieiit les assaillants en dcharpe (voyez Machicoulis). 

La figure 9 explique d’une fagon claire, pensons-nous;, le mode de 
montage des munitions. Le servant attend que le bourriquet soit hissd 
au niveau du plancher, pour fermer la trappe et rdpartir les projectiles 
oh besoin est. En A, est tracde la section horizontale des potelets doubles 
des hourds au droit des angles, laissant entre eux la rainure dans 
laquelle s’engagent les masques du chemin de ronde. Le plancher de la 
salle superieure, dtant k 1 m6tre 28 centimetres en contre-bas de Tappui 
des crdneaux, permettait d’approvisionner une quantitd considerable de 
projectiles que les servants, postds dans cette salle, passaient, au fur et 
k mesure du besoin, aux defenseurs des hourds, de maniere k ne pas 
encombrer leur chemin de ronde. Pendant une attaque meme, on 
pouvait hisser^ kPaide du treuil, de la chaux vive, de la poix bouillante, 
de la cendre qui aveuglait les assaillants 2 (voyez Siege). On observera 

' Voyez Hourd, fig. 1. 

2 Quant au plomb fondu, a Vhuile bouillante, ce sont la des moyens de defense un 
peu trop dispendieux pour qu^on les puisse prendre au serieux. D’ailleurs le plomb 
fondu, tombant dd cette hauteur, serait arrhe en has en gouttes froides, ce qui n’etail 
pas tres-redoutable, Ge n’etait que par exception qu’on avait recours a ces moyens de 
defense. De simfdes cailloux du poids de 8 a 10 kilogrammes, tombant d’une hauteur 
de 20 metres, etaient les projectiles les plus dangereux pour des hommes armes et 
pavaises. 
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que cette tour d’angle^ comme toutes celles des defenses de la cite de 



Carcassonne, interrompt la circulation sur les chemins de ronde des 
courtines, et force ainsi les patrouilles de se faire reconnaitre a chaque 
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defense, et chacunde ces posies avaitk d^fendre une portion de cour- 
tine. La tactique des assaillants consistait a s'emparer d'une courtine 
en depit dcs flanquements, et de se r^pandre ainsi dans la place. 

Alors les postes des tours s’enfermaient, et il fallaitles assi^ger sepa- 
rement, ce qui rendait possible im retour offensif de la garnison et 
inettait les assidgeants dans une position assez p^rilleuse. Cependant 
on voulut, des le milieu du xiii® si^cle, rendre les parties de la defense 
plus solidaires, et Ton augmenta le relief descourtines en renonijant ainsi 
aiix commandements considerables des tours. Dans le dernier exemple 
que nous presentons, le niveau des chemins de ronde des courtines est 
en N ; le commandement de la tour est done tres-prononc6. 

Deja ces commandements sont moins considerables au chMeau de 
Goucy, bMi vers 1220 L Les .quatre tours d’angie de ce cb^lteau sont 
Lres-remarquables, au double point de vue de la structure et de la 
defense. Elies sont pleines dans toute la hauteur du talus. Cinq etages 
.s*dl6vent au-dessus de ce talus; deux sont votitds, deux sont fermes par 
des planchers, le cinquieme est convert par le comble conique 

Les plans (fig. 10) presentent en A la tour d’angle nord-ouesl, au 
niveau du sol du premier 6tage du chateau; en G, au niveau du sol du 
second etage ; en D, au niveau du crenelage supdrieur. 

L’dtage inf^rieur, votite, au niveau du sol de la cour, ne possMe 
aucune meurtriere; e’est une cave k provisions dont la votite est 
perc6e d’un ceil, L’cscalier ne monte que du niveau de la cour au sol du 
quatri^me etage, etl’on n’arrivait k Tetage crtoeld que par un escalier 
de bois (echelle de meunier) En sont des cbeminees ; en /, des 
latrines Une ouverLure laissde au centre des planchers permettait 
de hisser les munitions du rez-de-chaussee au sommet de la tour sur 
les chemins de ronde. Les meurtri^res sont alterndes, afin de laisser 
le moins possible de points morts. 

Les tours du ch^eau de Goucy presentent une particularite inleres- 
sante, e’est la transition entre le hourdage de bois et le machicoulis de 
pierre Des corbeaux de pierre I'emplacent les trous par lesquels on 
passait (comme nous Tavons vu dans Texemple precedent) les pieces 
de bois en bascule qui recevaient les chemins de ronde'etablis en temps 
de guerre. Ces corbeaux a demeure recevaient alors les hourds 

La figure 11 donne la coupe (sur la ligne ad du plan A) de ce bel 

* II n’est question, bieii entendu, que des constructions du commencement du 
XIII® siecle, dues a Enguerrand. Les courtines du chateau de Coucy furent encore ex- 
haussees vers 1400 par Louis d’Orleans, 

2 Voyez, pour le* systeme de structure de ces tours, a Tarticle Gonstruction, la 
Hgure 144. 

3 Ces escalicrs out ote sureleves, sous Louis d’Orleans, jusqu’aii niveau des combles. 

4 Voyez Latrines, fig. 1. 

5 Voyez Donjon, Hoord, Macuicolus. 

^ Voyez HoLiiu, Pouie (la porLe de J^aoii a Goucy-le-Gliateau). 

T. IX. 
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quatrieaie 6tage, ainsi que le fait voir noti'e figure, et 6taicnl d^pos6es 
sur le plancher sup^rieur mis en communication avec les hourds au 
moyen des crfeeaux converts. Les hourds traces en G expliquent le 
systfeme des defenses de bois pos6es en temps de guerre sur les corbeaux 
a demeure de pierre, C. Le niveau du cbemin de ronde des courtincs se 
trouvant en R, on voit que le commandement de la tour sur ce cbemin 
de ronde 6tait moins considerable ddjil que dans I’oxemple precedent 
En E, commence I’escalier debois qui, passant k travers un des arcs de 
I’hexagone, montait du quatrikme eiage au niveau du plancher supe- 
rieur, tres-solidement construit pour rccevoir la charge d’une provision 
de projectiles. 

Cette construction esl merveilleusement executee en assises do 40 4 
50 centimetres, el n’a subi aucime alteration, malgre le chevauche- 
ment des piles. Le talus exterieur descend k 8 metres en contre-bas 
du niveau K, sol de lacour. Une elevation exterieure prise cn B (voy. le 
plan), fig. 12, complete notre description. Les hourds sont supposes 
places sur une moitie des corbeaux. 

Ges defenses du chkteau de Coucy sont construites au sommet d’un 
escarpement; leureffetne devait s’exerfeer, par consequent, que suivant 
nn rayon peu etendu, lorsque I’assaillant cherchait k so loger au pied 
memedes murs, 

Les meurtrieres, perckes k chaque ktage, sont plutOt faites pour se 
rendre compte des mouvements de I’ennemi que pour tirer. II s’agissait 
ici d’opposer aux attaques un obstacle formidable par son elevation el 
par la defense du couronnement. Sur trois cOtes, en effet, le chkteau de 
Coucy ne laisse entre ses murs et la crkte du coteau qu’une largeur de 
quelques metres, un cbemin de ronde exterieur qui lui-mOme pouvait 
etre dkfendu. Cn trks-large fosse et le gros donjon protegent le qua- 
trieme c6te 11 n’etait besoin que d’une defense rapprochke et presque 
verticale. Mais la situation des lieux obligeait souvent, alors comme 
aujourd’hui, de supplker k I’obstacle naturel d’un escarpement par 
un champ de tir aussi ktendu que possible, horizontalement, afin 
de gkner les approches. Cette condition est remplie habituellement 
au moyen d ouvrages bas, d enceintes exterieures flanquees, dominkes 
par le commandement des ouvrages intkrieurs. L’enceinte si complete 
de Carcassonne nous foumit, k cet kgard, des dispositions d’un grand 
intkret. On sait que la citk de Carcassonne est protkgke par une double 
enceinte : ceUe extkrieure n’ayant qu’un commandement peu conside- 
rable ; celle intkrieure, au contraire, dominant el cette enceinte extk- 
rienre et la campagne s. Or, I’enceinte extkrieure, bktie vers le milieu 

‘ La partie superieure du crtoelage, detniile aujourd’liui, esl restaur^ie 4 I’aido des 
gravures de du Gerceau et de ChatiUon. 

2 Voy ez Chateau. 

3 Vojez .tRCIllTECTinE IIILITAIRE, fig. 4 I, ct Slfif.F., fig. 2. 




du XIII' siecle par ordre de sainl Louis, est Qanqude de tours, la pluparf 
fermdes k la gorge et cspacees les uoes des autres de 50 k 60 rafetres. 
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Ces lours, qui n’ont qu’un faible commandement sur les courtines^ et 
parfois mtoe qui s'unissent avec elles, sont dispos6es pour la defense 
61oign6e. Bien munies de meurtrieres, elles se projettent en dehors des 
murs et recevaient des hourdages saillants. 

L’une de ces tours ^ entierement conservde, prdsente une disposi- 
tion conforme en tous points au programme qiie nous venons d’in- 
diquer. La figure 13 donne le plan de cette tour au niveau du sol des 



lices, c’est-^-dire de la route militaire pratiqu^e entre les deux en- 
ceintes. La figure 14 donne le plan du premier 6tage. Le chemin de 
ronde de la courtine est en A, et la tour n’interrompt pas la circu- 
lation. 

La porte B met le chemin de ronde en communication avec le rez- 
de-chauss6e par Fescalier D, avec le premier 6tage de plain-pied, et 
avec les defenses sup6rieures par Fescalier C. Les meurtrieres, nom- 
breuses, sont chevauchees pour 6viter les points morts. La figure 15 
presentele plan de ces defenses superieures, les hourds etant supposes 
places en E. Le cr6nelage est largement ouvert en 6 pour permettre les 
approyisionnements etpour que Fouvrage ne puisse se defendre contre 
1 enceinte int6rieure, qui, du reste, poss^de un commandement tr^s- 
considerable. En temps de paix, Fespace cirqulaire H etait seul convert 
par un comble k demeure. Les combles des hourds posds en temps de 
guerre couvraient le chemin de ronde K et les galeries de hois L: un 
large auvent prot6geait Fouverture G. La coupe faite sur la ligne ab de 
ce plan est pr^sentde dans la figure 16. En M, est trac6 le profll d’en- 

i Tour dite de ia Peyre, a la gauche de la barbacane de la porte Narbonnaise. 
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semble de cet ouvrage, avec le fossd, la cr^te de la contrescarpe et le 
sol extdrieur formant le glacis. On voit commeles meurtri^res sont dis- 



posdes pout' comrir de projectiles rasants ce glacis, el de projectiles 
plongeants la cr6te et le pied de la contrescarpe. Quant Si la defense 



rapprochee, il y est pourvu par les machicoulis des hourds, ainsi qu’on 
le voit en P. La figure 17 donne le trace gdom^tral de cette tour du c6t6 
intdrieur, les hourds n’6tant poses que du c6te R. 
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Si Tassaillaiit parveiiaii a s’emparer de cot ouvrage, il be trouvait a 
20 metres du pied de renceinte interieure, dont les tours plus rappro- 
chees, mais moins saillantes sur les courLines, prdsentenfc iin front 
avec courts flanquements trfes-multiplies. Du haut de cette enceinte 



int4rieure, dont le relief est de 15 metres au-dessus du chemin dc 
ronde S, il n’^tait pas difficile de mettre le feu aux couvertures des 
tours de 1 enceinte extdrieure au moyen de projectiles incendiaires, el 
d en rendre ainsi roccupation impossible, d’autanl que ces tours ne sc 
delendent i^as sur le chemin militaire des lices. 
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Avec les armes de jet et les moyens d’attaque de Tepoque, on ne 
pouvait adopter une meilleure coinbinaison defensive. Ces tours pleines 
dans la hauteur du talus qui enveloppe la roche naturelle ne pouvaient 
^tie iiiinees par la sape. Bien percees de meurtrieres, elles envoyaient 



des projectiles divergeants de plein fouet ^ 60 mMres de leiir circonfe- 
rence. Pour les aborder, il fallait done entreprendre une suite d^ou- 
vrages qui demandaient du temps et beaucoup de monde; tandis que 
pour les defendre, il suflSsait d’un poste peu nombreux. Un ouvrage de 
cette etendue pouvait longtemps ddfierles attaques avec un capitaine et 
vingt hommes ^ Si 1 attaque etait tres*rapproch6e, les meurtrieres infe- 

1 Huit iirbaletriers dans les deux eta^es interieurs servaient facilement les seize 


meurtrieres, d 8 hommes. 

Un servant achaque etage ^ 2 

Huit arbaletriers dans les boards * * g 

Deux servants pour les mtlchicoulis 2 

Un capitaine de tour, ci ^ 

Total 21 hommes. 

L*enceiiite exterieufe de Carcassonne possede quatOrze tours ; 
eu les supposant gardees chacune en iboyenne par vingt 

hommes, cela fait 280 hommes. 

- Vingt hommes dans chacune des trols barbacslnes. . . * 60 

Cent hommes pour servir les courtines sur les points d’attaque 100 — 

*4 reportei'i , i , , , A40 Uonunes. 

4. IX. 



[ TOUT. ] ■'” 

I'ieures dcvenaiciit iiiuUles, et alors les vingL horaiucs i-epaudus sur ki 
o-aleries des hourds couvraient les assaillants d’une pluie dc projec- 
tiles. Nous avons dit ailleurs (voyez Architectuke militaire) que les 
assiegeants dirigeaient plul6t leurs atlaques methodiques conlrc les 
couitincs que centre les tours, parce que la courtine possedait moins 
de moyens d4fensifs que les tours, et qu’il dtait plus difficile k I’assidge 
de les retrancher. Mais, il va sans dire que, pour emporter une cour- 
tine, il fallait d’abord d^truire ou masquer les flanquemenls que don- 
naientles tours voisiues. 

Tant que les tours enfilaient la courtine, on ne pouvait guere avancer 
les chats et les beffrois centre cette courtine. Ainsi, quoiqu’il ne ftit pas 
conforme a la tactique d’envoyer une colonne d’assaut centre une tour 
— et les beffrois n’etaient qu’un moyen de Jeter une colonne d’assaul 
sur la courtine, — il fallait toujours que I’assaillant rendit nulles les 
defenses des tours sur les flancs, avant de rien entreprendre centre la 
courtine. 

Mais admettant que les hourds des tours eussent ete ddtruits ou 
brffles, et que les defenses de celles-ci eussent ete reduites aux meur- 
triferes des ctages inferieurs, que les beffrois fussent api)i'och6s dela 
courtine ; le chemin de ronde de la courtine etant toujours dlevd au- 
dessus du sol int4rieur, les assaillants qui se prdcipitaient du befiroi sur 
ces cbemins de ronde dtaient pris en flanc par les defenseurs qui sor- 
taient des tours voisines comme de reduits, au moment de I’assaut. 
C’est en provision de cette 4ventuatit4 que les tours, bien qu’elles inter- 
ceptent la communication d’un chemin de ronde a I’autre, possedent 


des portes donnant directement sur ces cbemins de ronde et permcl- 

lieport 440 homnies. 

L’eiiceinte interieure compreiid viiigt-qualre tours ^ a vingt 

hommes par posle, en moyenne 480 — 

Pour la porte Narbonnaise 50 — 

Pour garder les courtincs 100 — 

Pour la garnison du chateau 200 — 

Total 1270hommes. 

Ajoutoiis a ce noiiibre d’hommes les capitaines, un par posle 

ou par tour, suivant I’usage 50 hommes. 

Nous obtenons uu total de 1320 hommes. 


Ge iiombre etait plus que sufdsant^ puisque les deux enceintes n'avaicnt pas a so 
defendre simultauement, el que les hommes de garde, dans renceintc interieure, pou- 
\aienl envoyer des detachements pour defendre Fenceinte exterieure, ou que celle-ci 
etant tombee au pouvoir de Fcnnemi, ses d4fenseurs se refugiaient derriere Fenceinte 
interieure, D’ailleurs Fassiegeant n’attaquait pas tous les points a. la fois, Le perimetre 
de Fenceinte exterieure est de 1/iOO metres en dedans des fosses, done c’est environ un 
homme par mtoe de developpement qu’il fallait compter pour composer la garnison 
(Fune villc fortificc comme Fetaitla cite de Carcassonne. 
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tant aiix postes des tours de se jeter sur Jes flanos do hi colomie 
d’assaul. 

Void (fig. 18) line des tours de renceinte exterieure de Carcas- 


is 




sonne, b^tie par saint Louis, qui remplit cxacternent co programme. 
G’est la tour sur le front nord, dite de laPorte-Rouge. Cette tour pos- 
s6de deux stages au-dessous du crenelage. Comme le terrain s’eleve 
sensiblefnent de a en 6, les deux cbemins de ronde des courtines ne sont 
pas au m^me niveau ; le chemin de ronde 6 est a 3 metres au-dessus 
du chemin de ronde a, En A, est trac6 le plan de la tour au-dessous 
du terre-plein; en B, au niveau du chemin de ronde d; en C, an niveau 
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du crdnelage de la tour qui arase le crdnelage dela courtine e. On voit en 
d la porte qui, s’ouvrant surle cheminde ronde, communique a un degrd 
qui descend h. I’etage infdrieur A, et en e la porte qui, s’ouvrant sur le 
chemin de ronde plus dlev4, communique k un second degrd qui descend 
h. I’dtage B. On arrive du dehors au crdnelage de la tour par le degrd g. 
De plus, les deux etages A et B sont en communication entre eux par 
un escalier int4rieur AA', pris dans I’dpaisseur du mur de la tour. Ainsi 
les hommes post4s dans les deux etages A el B sont seuls en communi- 
cation directe avec les deux chemins de ronde. Si I’assidgeanl est par- 



venu k d6truire les hoards et le crdnelage sup4rieur, et si croyant avoir 
rendu I’ouvrage inddfendable, il tente I’assaut de I’une des courtines il 
est repu de flanc par les postes dtablis dans les dtages inferieurs, lesquels, 
etant facilement blindds, n’ont pu etre bouleverses par les projectiles 
des pierri4res ou rendus inhabitables par I’incendie du comble et des 
hourds. Une coupe longitudinale faite sur les deux chemins de ronde de 
e en d permet de saisir cette disposition (fig. 19). On voit en e' la porte 
de l escaher e, et en d' la porte del’escalier d (du plan). Cette derni4re 
porte est defendue par une dchauguette f, k laquelle on arrive par un 
degrd de six marches. EnA", commence I’escalier qui met en communi- 
cation les deux etages A et B. Une couche de terre pos4e en k emp4che 
lefeu, qm pourrait 6tre mis aux hourds et an comble I par les assi4g4s 
^e^ commumquer aux deux planchers qui couvrent ces deux dtages 
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La figure 20 donne la coupe de cette tour suivant I’axe perpendicu- 
laire au front. En «?", est la porte donnant sur I’escalier d. Les hourds 
sont pos6s en m. En p, est tracd le profil de I’escarpement avec le pro- 
longement des lignes de tir des deux rangs de meurtriferes des Stages 
A et B. 


20 



II n’est pas besoin de dire que les hourds battent le pied o de la 
tour. 

Une vue perspective (fig. 21), prise du chemin militaire entre ces 
deux enceintes (point X du plan), fera saisir les dispositions int4rieures 
de cette defense. Les approvisionnements des hourds et chemins de 
ronde de la tour se font par le crdneau c (duplan G), au moyen d’un 
palan et d’une poulie, ainsi que le fait voir le tracd perspectif. 

Ici la tour ne commande que Tun des chemins de ronde (voy. la 
coupe, fig. 19). Lors de sa construction sous saint Louis, elle comman- 
dait les deux chemins de ronde ; mais sous Philippe le Hardi, lorsqp’on 
termina les defenses de la cit6 de Carcassonne, on augmenta le relief 
de quelques-unes des courtines, qui ne paraissaient pas avoir un com- 
mandement assez 61ev4. C^st k cette 4poque que le cr6nelage 6 fut 
remont6 au-dessus de I’ancien cr^nelage H, sans qu’on ait pris la peine 
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de demolir celui-ci; de sorte qii’ext6rieuremenL ce premier crenelage 
H resle englobe dans la magonnerie sur61ev6e. En effet, le terrain ext6- 
rieur s’eleve cornme le chemin militaire de « en ^ (voy. le plan), et les 
ing^nieurs, ayant cru devoir adopter un commandement imiforme des 
courtines sur Text^rieiir, anssi bien pour Tenceinte exterioure que pour 



I’eneemte int^rieure, on r6galarisa vers 1285 tons les reliefs. II faiu 
dire aussi qu k cette 4poque, on ne donnait plus gu6re aux tours un 
commandement important qu’aux angles des forteresses ou sur quel ■ 
ques parties ouil etait n6cessaire de decouvrirles dehors. 

Pour les grands fronts, les tours flanquantes n’ont pas de comman- 
et cette disposition est observ4e pourle grand 
remt sud de 1 enceinte interieure de Carcassonne, reMti sous Philippe 
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La cite de Carcassonne est une mine inepuisablo de reuseignements 
sur Tart de la fortification du xii® au xiy® si^cle. La ce ne sont pas 
des fragments epars et tres-alt6res par le temps efc la main des hommes. 
que I’on trouve, mais un ensemble coordonn6 avec m^thode^ presquc 
intact, construit en matdriaux robiistes par les plus habiles ing^nieurs 
des XII® et xiii® siecles, comme etant un point militaire d’une tres- 
grande importance. Lorsque Carcassonne fut comprise dans le domainc 
royal, sous saint Louis, cette place devenait, sur un point eloigne el 
inal relie aux possessions de la couronne, une t6te de ponl garantis- 
sant une notable partie du Languedoc centre TAragon. 

Toutes les dispositions defensives que Ton trouve encore en France 
datant de cette ^poque^ n’ont point I’unite de conception et la valeur 
des fortifications de Carcassonne. On comprendra des lors pourquoi 
nous choisissons de preference nos exemples dans cette place de 
guerre, qui, heureusement aujourd’hui, gr^ce aux efforts du gouverne- 
ment, aTinteret que la population de Carcassonne apporte h cette for- 
teresse, unique en Europe, est preservee de la ruine qui si longteraps 
I’a menacee. 

La disposition de la derniere tour de Tenceinte ext6rieure que nous 
venons de donner est telle, que cet ouvrage ne pouvait se ddfendre 
centre renceinteint^rieure; car, non-seulement cette tour est dominie 
de beaucoup, mais elle est, a Tinterieur, nulle comme defense. 

Tous les ouvrages de cette enceinte exterieure sont dans la meinc 
situation, bien que varies dans leurs dispositions^ en raison de la nature 
dusol des dehors et des besoins auxquels ils doivent satisfaire. II n’esl 
qu’un point ou I’enceinte exterieure est reliee a la d6fense interieurc 
au moyen d’une tour hktie k cheval sur le chemin militaire qui s6parc 
les deux fronts. G’est un ouvrage sur plan rectangulaire, pose en vedette, 
flanquant a la fois les courtines exterieures, les lices (chemin militaire) 
et les courtines intdrieures ; permettant de decouvrir, sans sortir de la 
defense interieure, la montee k la porte de TAude, tout le front jus- 
qu’au saillant occidental de la place defendu par deux grosses tours du 
coiriy et la partie la plus rapprochde du faubourg de la Barbacane. Cette 
tour, dite de CEveque^ parce qu’elle donnait sur le palais dpiscopal, est 
un admirable ouvrage, bMi de belles pierres de gres dur avec bossages, 
et dependant des travaux termines sous Philippe le Hardi L 
En void (fig. 22) les plans a diffdrents etages. En A, au niveau des 
lices ou du chemin militaire entre les deux enceintes, — le crdnelage de 
Tenceinte exterieure dtant en a et la courtine de Tenceinte interieure 
en b. — Le premier dtage est trace en B. Du lerre-plein de la citd^ on 
arrive k cet etage par Tescalier rf, qui monte aux deux etages supd- 
rieurs. Le plan G donne I’etage du crenelage avec son hoard de face e. 

1 Voyez le plan genpral de la cile de Garcassoime, Arciiitecturk militaike, fig. 11, R. 
ellos archi\esdcs Monuments liistoviques. 
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On communique du chemin de ronde g au chemin de ronde A, en pas- 
sant par la porte 2 , montant quelques degr^s qui arrivent au niveau de 
la salle k et en redescendant par Tescalier ^ vis. Deux machicoulis en 
m et n (voy. le plan B) commandent les deux arcs 3. cheval sur le che- 
min milifaire. 






a hgure 13 donne la coupe de cet ouvrage, faite sur la ligne op. 
Le mveau des hces est en A, le niveau du sol interieur de la citd en B. 

utre les deux machicoulis percSs dans les archivoltes des passages P, 
on etabhssaitv en temps de guerre, deshourds au deuxi^me dtage, au- 



dessus de ccs arcs, ainsique I’indiquent le trace D et le profil rf; hourds 
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auxquels les baies C donnaient access. Un bourd 6tabli en E, sur la face 
de la tour, commandait son pied et flanquait ses angles. Le profll F 
donne la coupe sur la courtine intdrieure, les lices et la courtine extd- 
rieure. Tous les dtages sont mis en communication par les ceils perc^s 
au milieu des voMes d’ar6te. Ges ceils permottent aussi d’approvi- 
sionner les dtages sup6rieurs des munitions ndcessaires au service des 
hourds. 

La figure 2U pr6sente la vue perspective de cette tour en dehors de 
I’enceinte ext6rieure, avec les hourds posds partout. On voit que les 
meurtrieres des cr^nelages ont leur champ de tir ddgagd au-dessous des 
hourds, ce qui permet h deux lignes d’arbal6triers ou d’archers de 
ddfendre les ouvrages, puisque les hourds possfedent des meurtri&res 
au-dessus des machicoulis. Les tourelles d’angle, octogones, donnent 
un tir divergeant et sont flanqudes par les meurtriferes des flancs des 
hourds. Cette tour a I’avantage d’enfiler le chemin militaire entre les 
deux enceintes, de le couper totalement au besoin, et de poss6der des 
flanquements sur I’escarpe de I’enceinte ext6rieure. Parfaitement con- 
serv6e, batie avec des mat4riaux inalt^rables, elle a pu 6tre ulilis6e au 
moyen de travaux peu importants. 

Tous les ouvrages entrepris h Carcassonne, sous Philippe le Hardi, 
ont un caract&re de puissance remarquable, et indiquent de profondcs 
connaissances dans Tart de la fortification, eu 6gard aux moyens d’at- 
taque de r6poque. Les flanquements dtant courts, il est impossible de 
les mieux combiner. Les garnisons 6taient composdes alors de gens 
de toutes sortes, hommes liges et mercenaires, il fallait se tenir en 
defiance centre les trahisons possibles. Ces tours elaient des rdduits 
inddpendants, interceptant le parcours sur les chemins de ronde, m6me 
sur les lices, comme onde voit par Texemple prdeddent. Commandoes 
chacune par un capitaine, la reddition de I’une d’elles n’entratnait pas 
la chute des autres. Les gens de la ville ne pouvaient monter sur les 
chemins de rofide, qui avaient sur le terre-plein un relief considOrable 
et n’Otaient mis en communication avec le sol intOrieur que par des 
escaliers trOs-rares passant gOnOralement par des postes. Toute tentative 
de trahison devenait difficile, chaneeuse, parce qu’il fallait, ou qu’elle 
pfit mettre beau coup de monde dans la confidence des moyens h em- 
ployer, ou qu’elle restat Isolde, et par suite promptement rOprimOe. 

Quelquefois le chemin de ronde de la courtine tourne autour de 
I’ouvrage flanquant et contenant un poste ; mais alors la tour a tous les 
caractOres d’un rOduit, d’un petit donjon possOdant ses moyens de 
dOfense, de retour offensif et de retraite, indOpendants. Plusieurs des 
tours de I’enceinte interieure de la cilO de Carcassonne sont conQues 
suiv^t ce systOme. L’une d’elles, dite tour Saint-Martin, est bien con- 
servOe et nous explique clairement cette disposition. 

Batie sur le front sud, prOs de la poteme de Saint-Nazaire, la tour 
Saint-Martin s’OlOve de 25 mOtres au-dessus du chemin militaire des 
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ces ct de 15“, 50 au-dessus du sol de la cit6. Elle poss6de deux stages 
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inf6rieurs voiQt^s et denx stages sup6rieurs sous le comble, avec plan- 
cher interm^diaire au niveau des hourds. La figure 25 donne en A les 
plans superposes des deux dtages inferieurs, et en B les plans super- 
poses des deux etages supdrieurs. En examinant ces plans avec quelque 


%5 



attention, on observera que le cylindre de magonnerie est plus epais 
vers I’exterieur que vers I’interieur de la cit6; en d’autres termes, que 
le cercle tragant le vide n’est pas concentrique au cercle tracant la peri- 
phene de la tour; que cette peripberie qui fait face k I’exierieur, est 
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renforcee par un eperon G ou bee saillant. Get eperon et cette plus 
forte 6paisseur donn^e h la magonnerie ont pour r6suUat d'annuler 
les effets du bosson ou belier, et de placer Tassaillant sousletir direct 
des flanquements voisins (voyez Architecture militairb, Porte). De la 
ville, on entre dans la tour par la porte P, et la rampe droite qui 
monte au premier etage. De ce premier etage, par I’escalier h vis, on 
descend h Tdtage inf6rieur etPon monte aux etages superieurs. 

L’6tage cr6nel6, etpouvant 6tre muni de hourds^ est mis en commu- 
nication avec le chemin de ronde des courtines par les deux portes 
K et L. Ce chemin de ronde pourtourne Tetage superieur de la tour du 
c6t6 de la ville en G. Une coupe faite sur aO (fig. 26) permet de saisir 
facilement ces dispositions. L’etage H renferme une cheminec ct est 
eclair^ par une fen^tre F donnant sur la cite. Les hourds etaienl poses 
en I, conform^ment k Tusage. Les meurtrieres des deux salles infe- 
rieures sont chevauch6es, ainsi que Tindique le plan L 

Get ouvrage^ comme le precedent, appartient aux constructions de 
Philippe le Hardi^ et qui datent, par consequent, des dernieres annees 
du xni® siecle. 

Quelquefois, a cette 6poque, pour 6tendre les flanquements des tours, 
on leur donne en plan la forme d’un arc bris6 2 . C’est sur ce plan que 
sont b^ties quelques-unes des tours du chateau de Loches. 

Les grands engins d’attaque etaient alors perfectionn6s : on leur 
opposait des murs b^tis en pleine pierre de taille, des merlons epais, 
des hourds formes de gros bois ; on disposait plusieurs etages votites 
afin de mettre les postes k Tabri des projectiles lances en bonibe. Par- 
fois on revenait k la tour carree comme presentant des flancs plus 
6tendus et des faces que Ton protdgeait par des hourdages tr5s-sail- 
lants et bientot par des machicoulis de pierre. 

Les tours d’Aigues-Mortes^ b^ties par Philippe le Hardi, sont sur 
plan quadrangulaire ; m6me plan adopte pour la plus grande partie des 
tours de Tenceinte d" Avignon. II faut dire que lout un front de ces 
remparts fut ordonn6 sous le pape Innocent VI, par Jean Fernandez 
Heredia, commandeur de Malte, et que les dispositions adoptees alors 
furent suivies successivement, e’est-k-dire de 1350 k ihQh ^ La plupart 
de ces tours sont tr^s-saill antes sur la courtine, dont le chemin de ronde 
passe derriere elles ou qui se trouve interrompu par les flancs. De plus, 
ces tours sont generalement ouvertes k la gorge. 

La figure 27 presente le plan d’une de ces tours d’ Avignon, 5, rez-dc- 


* Les meurtrieres du rc:!-de -cRaussee sont hacMes, ainsi quo la porle qui, de cet 
etage, donne dans I’escalier avis, 

2 Voyez ARcniTECTURE militaire, lig. 24 biSf. 

3 La plupart des oiivrages militaires des ordres du Temple et de Malte presentent des 
tours carrees. (Voyez Essai sur la dominate frang, en Syrie durant le moyen Cige^ par 
E. G. Rey, 1866.) 
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chaussee. XJn escalier E, ferm6 par une porte, permet de montcr an 
premier etage (fig. 28), qui communique par deux issues avec les che- 
mins deronde des courtines voisines G, H.Un second escalier enencor- 



bellement monle jusqu’k T^tage cr6nel6 superieur (fig. 29), perc6 de 
machicoulis. Cette tour ne se defend, comme on peut le voir, que par 
son sommet. La vue perspective (fig. 30), prise du c6t6 de la ville^ 
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cxplique compl6tement le systfeme de d6fense, et indique les moyens 
d’acc^s aux deux stages. Ouverte S. la gorge, elle ne peut 6tre consi- 



d6r6e comme un r6duit ind6pendant, au besoin ; cependant les chemins 
de ronde des courtines sont interrompus k la fagon des tours romaines 



iTEtyt 


dont parle Vitruve. Sa surface dtendue permettait de rdunir k son 
somraet un assez grand nombre de ddfenseurs. Si I’assaillant parvenait 
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k saper sa face en K (fig. 27), il 4tait encore possible de d4fendre la 
brkche, soil en remparant la gorge de L en M, soit en accablant les enne- 
mis de projectiles lanc4s k travers le grand mkcbicoulis ouvert au 
milieu du plancber du premier dlage. Un comble, que nous avons 
suppos4 enleY6, afin de mieux faire voir le systkme de defense, 4tait 
pos4 sur le vide sup4rieor et abritait le plancber du premier 4tage et le 
sol du rez-de-cbauss4e. 
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au milieu du xiv® si^cle, on commengsait ^ faire usage de 
bouches ^ feu. Ces premiers engins, toutefois, n’ayant qu’un faible 
calibre et une portae mediocre, ne pouvaient produire un effet s6rieux 
sur des maoonneries quelque peu 6paisses. 



Les anciens grands engins de si6ge, pierri6res, mangonneaux, trd- 
buchets, envoyant des projectiles de pierre pesant 100 ou 150 kilo- 
grammes, et quelquefois plus, suivant un tir parabolique, 6taient plus 
redoutables que les premieres pieces d’artillerie. Les projectiles lanc4s 
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par ces grauds engins ne pouvaient produire d'elt'et qu’autant qu’ils 
passaient par-dessus les defenses et qu’ils retombaient, soit sur les 
combles des tours^ soit dans les places. Du Guesclin, bien qu’il ne fit 
pas trop usage de ces macbines de guerre et qu’il pref^r^t brusquer les 
attaques, les ernploya parfois, et lorsqu’il les mit en batterie devant 
une forteresse, ce fut toujours pour d^moraliser les garnisons par la 
quantity de projectiles dont il couvrait les rues et les maisons 
Si les defenses 6taient tr^s-hautes, les projectiles ne faisaient que 
frapper directement leurs parements et ne pouvaient les entamer 2 . Lc 
Lrouvere Guvelier, dans la Vie de Bertrand du Guesclin^ raconte com- 
ment, au si6ge du chateau de Valognes, k chaque pierre que langaicnt 
les engins des assiegeants, un homme de garde venait frotter les moel- 
lons, par derision, avec une serviette blanche. II a le soin de nous dire 
aussi, dans le m4me passage, comment la garnison avait fait blinder 
les tours avec du fumier, pour eviter TelFet des projectiles lances a 
la volee : 

a Dc liens y ot-on mis mainte grande chart^e. » 


La grande puissance donn^e alors aux engins obligeait les archi- 
tectes militaires k surhausser leS tours et les courtines. Mais s’il s’agis- 
sait d’une place couvrant une grande superficie, on ne pouvait donner 
a ces courtines un relief tr^s-considerable sans de grandes d^penses ; 
aussi sous Charles V prit-on de nouvelles dispositions. Jusqu’alors on 


1 rc Et... (du Guesclin) prit son chcmin et son retour, et tousles seigneurs dc France 
« cn sa compagnie, pour venir de reclief devant la cite d’Usson, en Auvergne, ct I’as- 
« siegerent; et firent la le due de Berry, le due de Bourbon ct le connetable, araener et 
« ebarrier grands engins de Riom et de Clermont, et dresser devant ladite forteresse, et 
« avec toutce appareiller grands atournemens d’assaut. » (Froissart, Chroyi,^ cccxxix.) 


2 


« Encontre Bertran a la deffense leree . 

« N’i avoit sale amont qm ne fust bien semee ; 
a Be Sens y ot-on mis mainte grande chartee, 

« Par coi pierres d’engien, qui laiens soit getee, 

(t Ne mefface 16ans une pomme pelee. 

« Car Bertran ot maudS par toute la eontree 
« Pluseurs engiens, qu’il fist venir en celle anee, 

(I Be Saint-Lo en y vint, cette ville alozee ; 

Bertran les fist lever sans point de Torres tee. 
n Pardevani le chastel (de Valognes), dout je faib devisee 
a Ont di’^ciez, VI. engiens getans de randonn^e, 

« Mais en son de la tour, qui fu haulte lev6e, 

« II avoit une garde toute jour ajourn6e, 

« Qm souuoit. I. baciu, quant la pierre est lev(5e ; 

« Et quant la pierre estoit an chastel assenee, 

« B’une blanche touaille (serviette), qui h fut pieseutee, 

« Aloit frotant les murs, faisant grande nsee , 
tt Be ce avoit Bertran torment la eUifere iree, » 


{La Vie vaillant Bertran du Guesclin^ par Guvelier, trouverc 
du XIV® siecle, v. 5076 et suiv.) 
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n^avait song’6 qu’excoptioniiGllGinGnt ^ tGrininor Igs tours par dos platos- 
formes propres a recevoir des engins. Ces machines 6laient mises en 
position sur des plates-formes de hois charpent^es interieurement le 
long des courtines, ou mtoe sur le sol, derri6re celles-ci, lorsqu’elles 
n^avaient qu^un faible relief, ou encore le long des lices, quand les 
plates poss6daicnt une doable enceinte, afin d’dloigner I’assaillant. Mais 
quand la premiere enceinte etait prise, il ne s agissait plus^ que de 
pourvoir ala defense trts-rapprochee, et alorsdes machines de jet deve- 
naient inutiles, les hourds ou les machicoulis suffisaient. 

Sous Charles V, disons-nous, on modifia Tancien dispositif defensif. 
Onpossddait dejk de petites pieces d’artillerie, qui permettaient d allon- 
ger les fronts, d^dloigner les flanquements par consequent. On avail 
reconnu que les fronts courts avaient rinconvenient, si les deux flancs 
voisins avaient dte detruits, de defiler Passaillant el denelui presenter 
qu’un obstacle pen etendu, contre lequel il pouvait accumuler ses 
moyens d’attaque. Aussi 6tait-ce toujours contre ces courtines etroites, 
entre deux tours, que les dernieres operations d un sidge se concen- 
traient, des qu’au prealable on etait parvenu k ruiner les defenses supd- 
rieures des tours par le feu, si elles se composaient de hourds, ou par 
de gros projectiles, si les galeries des machicoulis etaient revetues d un 
manteau de maQonnerie. Yers 1360, les courtines fiirent done allon- 
gees ; les tours furent plus espacees, prirent une plus grande surface, 
eurent parfois des flancs droits, — e’est-k-dire que ces tours furent bkties 
sur plan rectangulaire, — et furent couronnees par des plates-formes.- 
Le chkteau de Vincennes est une forteresse type conforme h un nou- 
veau dispositif. Le plan bien connu de cette place ^ presente un grand 
parallelogramme flanque de quatre tours rectarigulaires aux angles, 
d’une tour (porte) dgalement rectangulaire au milieu de chacun des 
petits c6tds, de trois tours carrees sur Tun des grands c6t6s, et par le 
donjon avec son enceinte sur Tautre. 

Les courtines entre les tours ont environ 100 metres de long, ce qui 
depasse la limite des anciennes escarpes flanquees. 

Les tours d’angle sont plantdes de telle fagon, que leurs flancs sont 
plus longs sur les petits c6tes du paralldlogramme que sur les grands, 
afin de mieux proteger lesportes. 

Void en A (fig. 31) le plan d’une de ces tours d’angle, k rez-de- 
chauss^e, e’est-k-dire au niveau du sol de la place. De gros contre-forts 
reposant sur un talus montent jusqdk la corniche superieure, qui n’est 
qdune suite de larges machicoulis. Les trois 6tages dtaient voutes, 
et sur la dernikre voute reposait une plate-forme dallde, tr6s-propre 
k recevoir, ou de grands engins, ou des bouches k feu, Un crenelage 
protdgeait les arbaldtriers. En B, est tracd le plan de cette plate- 
forme. 


* Voycz Architecture militaire, fig. Al . 






xir si6cle, on revenait aux commandements considerables des tours 
sur les courtines, avec I’intention evidente defaire servir ce commande- 
ment au placement d’engins h longue portee. La vodte superieure, con- 
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verte d’un epais blindage de cran * sous le dallage, r^sistait k tous les 



qiif^Ton vmilait mettrp h moyen ige, pour charger des vofUes 

quo 1 on vmilait mettre a l-abri des projectiles on des incendies, 
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projectiles lanc6s k la vol6e, en supposant que ces projectiles aient pii 
s’61ever assez haut pour retomber sur la plate-forme. 

La tour ne se defend absolument que du sommet, soit par les engins 
de position, soit, centre Tattaque rapproch6e, par les cr6nelages et 
mS-chicoulis L 

II est curieux de suivre pas k pas, depuis l’antiquit6, ce mouvement 
d’oscillation constant, qui, dans les travaux de defense, tantbt fait donner 
aux tours ou flanquemeiits un commandement sur les courtines, fcantOt 
reduit ce commandement et arase ie sommet des tours au niveau des 
courtines. De nos jours encore ces m^mes oscillations se font sentir dans 
Tart de la fortification, et Yauban lui-m^me, vers la fin de sa carri^re, 
apr6s avoir preconise les flanquements de niveau avec les courtines, 
6tait revenu auxcommandements 61ev6s sur les bastions. 

C’est qu’en effete quelle que soit la portee des projectiles, ce n’esili 
qu’une question relative, puisque les conditions de tir sont egales pour 
rassi6g6 comme pour Tassaillant. Si Ton supprime les commandements 
Aleves, on d6couvre Tassaillant de moins loin, et on lui permet de com- 
mencer de plus pres ses travaux d’approche ; si Ton augmente ces 
commandements, on donne une prise plus facile k Tartillerie de Tassie- 
geant. Aussi voyons-nous, pendant le moyen ^ge, et principalement 
depuis Tadoption des bouches k feu, les systemes se sucedder et flutter 
entre ces deux principes^. D’ailleurs une difficultd surgissait autrefois 
comme elle surgit aujourd’hui. 

Le trac6 d’une place en projection horizontale peut 6tre rationnel, el 
ne plus r^Ire en raison des reliefs, 

Avec les commandements 61ev6s, on peut d6couvrir au loin la cam- 
pagne, mais on enfile les fosses et les escarpes par un tir plongeant qui 
ne produit pas I’effet efficace du tir rasant. II faut done reunir les deux 
conditions. 

Nous verrons tout k I’beure comment les derniers architectes mili- 
taires du moyen ^Lge essay^rent de resoudre ce double probleme. Le 
cMteau deVincennesn’enest pas moins, pour le temps oii il fut elevd, 
une tentative dont peut-^tre on n’a pas apprdcie toute Timportance. 
L'architecte constructeur des defenses a prdtendu soustraire les tours 
a reflet du tir parabolique, en leui’ donnani un relief considerable, el il 
a pretendu utiliser ce commandement, inusite alors, pour le tir des 
nouveaux engins k feu, et des grands engins perfectionnes, tels que les 
mangonneaux et trebuchets 

Sous le r^gne de Charles V, on ne trouve nulle part, en France, en 

1 Ces tours out ete derasees au niveau des courtines en 1814. (Voyez les grandes 
gravures d’ Israel Sylvestre, Les jplus excellem hastimens de France de du Gerceau, etc.) 

2 De notre temps nous avons vu la fortification allemande revenir aux commande- 
mentseleves, aux tours bastionnees, 

3 VoyezENGTX. 
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Allemagne, en Italie, en Angletcrre ou cn Espagne, un second cxemple 
de la disposition adoptee pour la construction du chMeau de Vincennes. 
C’est une tentative Isolde qui ne fui pas suivie ; en voici la raison :.Alors 
(de 1365 c\ 1370) ‘ on commengait h peine h employer des bouches k 
feu d’un assez faible calibre, ou des bombardes de fer courtes, frettdes, 
propres k lancer des boulets de pierre k la voice, ainsi qiie pouvaient Ic 
faire les engins k contre-poids. On ne croyait pas que la nouvelle artil- 
lerie a feu remplacerait un sidcle plus tard ces machines encombrantes, 
rnais dont le tir dtait tres-prdcis et Eeifet terrible jusqu’^une portee de 
150 k 200 metres. L’artillerie k feu usitde vers la fin du xiv® siecle dans 
les places consistait en des tubes de fer qui envoyaient des balles do 
deux ou trois livres au plus, ou mdme descailloux arrondis. Ces engins 
remplagaient avec avantage les grandes arbaletes, et pouvaient dtre 
mis en batterie derridre les merlons des tours. II y avait done interdt 
^augmenter le relief de ces tours, car le tir de plein fouet etant faible, 
plus on Televait, plus il pouvait causer de dommages aux assi^geants. 
D’ailleurs, ainsi que nous Tavons dit tout a Theure, il 6tait important do 
soustraire le sommet de ces tours aux projectiles lances a la vol6e par 
les anciens engins. Les courtines devaient, relativement, n’avoir qu’un 
relief moindre, afm de poster les arbal6triers, qui envoyaient leurs 
carreaux de but en blanc k 60 metres environ. Les machines et 
bouches k feu des plates-formes des tours couvraient la campagne de 
gpos projectiles dans un rayon de 200 metres, et tenant ainsi les assi6- 
geants k distance, les courtines se trouvaient prot6g6es jusqu’au mo- 
ment oh, par des travaux d’approche, les assaillants arrivaient k la 
Crete du fosse. Dans ce dernier cas, les arbaletriers des courtines en 
d6fendaient Tapproche, etceuxdes tours prenaient en flanc les colonnes 
d’assaut par un tir plongeant. Mais bien que les progres de Tartillerie ill 
feu fussent lents, cependant, k la fm du xiv® siecle, les armees assie- 
geantes commengaient ci mettre des bombardes en batferie. Celles-ci, 
couvertes par des epaulements et des gabionnades, n’avaient pas k 
redouter beauQoup les rares engins disposes au sommet des tours, con- 
centraient leur feu sur les courtines relativement basses, ecr^taient 
leurs parapets, detruisaient leurs mS,chicoulis, rendaient la defense 
impossible, et I’assiegeant pouvait alors proc6der par la sape pour faire 
breche.Les commandements 61eves des tours devenaientinutiles des que 
Tennemi s’attachait au pied de Tescarpe. Vers 1400, on changea done de 
systeme, on 61eva les courtines au niveau des tours; la defense b^tiefut 
rdserv^e pour I’attaquc rapprochde, et en dehors de cette defense on 

^ Le chateau dc Vincennes, dont il existe des restes considerables que nous voyons 
aujourd’hui, fut commence par le roi Jean, sur de nouveaux plans j mais si Ton consi- 
dere le style de T architecture, il ne parait pas que les predecesseurs de Charles V aient 
eleve Touvrage au-dessus du sol dc la place; si merae Charles V n’a pas entierement 
repris rc]eu\re. 
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eleva des ouvrages avances sur iesquels on mit les boiiches k feu en 
batterie. Celles-ci furent done reservees pour garnir ces ouvrages bas, 
etendus, battant la campagne, et la forteresse ne fut plus qu’une sorte 
de rdduit imiquement destine h la defense rapprochee. 

Nous voyons, en effet, que les chateaux hkiis a cette epoque dta- 
blissent les defenses des courtines presque au niveau dc celles des tours, 
ne laissant k celles-ci qu’un commandement un peu plus elevS,pour la 
surveillance des dehors, et que beaucoup de vieilles courtines des 
XIII® et XIV® siecles sont relev6es jusqu’au niveau des chemins de ronde 
des tours ^ On renongait compl6tement alors k mettre des pieces en 
batterie sur ces tours; les plates-formes disparurent pour un temps, et 
rartillerie a feu ne fut employee par la defense que pour balayer les 
approches. 

Le chMeau de Pierrefonds, biti entierement par Louis d’Orleans, 
nous fournit k cet dgard des renseignements precieux. Non-seulement 
les travaux de d^blaiement et de restauration entrepris dans cette for- 
leresse ^ ont permis de reconnaitre exactement les dispositions des 
tours et courtines, e'est-k-dire de la defense rapprochde, mais ils ont 
mis en lumiere une suite d' ouvrages avances, de peu de relief, qui for- 
maient une zone de defense faite pour recevoir de Partillerie k feu. Ces 
ouvrages expliquent comment les troupes envoydes k deux reprises par 
Henri IV, avec de Tartillerie pour prendre ce chkteau, ne purent s'en 
emparer,^ ct comment il fallut, sous la minoritd de Louis XIII, entre- 
prendre un siege en rdgle pour le rdduire. 

Ces observations feront comprendre pourquoi les tours de Vincennes, 
qui datent du regne de Charles V, possedent des plates-formes propres k 
placer de I’artillerie, et pourquoi elles ont sur les courtines un com- 
manderiient considdrable, tandis que les tours du chkteau de Pierre- 
fonds, baties trente ans plus tard environ, ne prdsentent aucune dispo- 
sition propre k recevoir des bouches a feu, et n’ont sur les courtines 
qu’un commandement insigniSant. Nous voyons qu'k partir de 1400, 
les architectes militaires suivent pas k pas les progrbs de Tartillerie k 
feu, tantot donnant ill ces engins un commandement sur la campagne, 
tantdt les plagant k la base des tours et les rdservant pourbattrela 
cr^te des fosses; tantot les rendant ind6pendants des anciennes defenses 
conservdes, et les employant k retarder les travaux d’approche au 
moyen d’ouvrages avances, de boulevards, de cavaliers, etc. 

La figure 33 donne le plan du rez-de-chaussde de Tune des tours d« 
chkteau de Pierrefonds au niveau du sol de la cour et au-dessus de| 

1 Ge fait cst bien visible dans les ouvrages entrepris par Louis d’Orleans, au cblteau 
de Goucy, de Monte pilloy pres de Senlis. 

2 Ges travaux ont ete commences en 1858 par ordre de I’Empereur, et en grande 
partie au moyen des credits ouverts sur la cassette de Sa Majeste. 

3 Voyez Architecture militaire. Boulevard. 

^ Tour Hector, 



[ Tom ] , 

deux stages souterrains par rapport k ce sol. En A, sonl des Mlimenis 
d’habitation adoss^s aux courtines B. GonformSment k la disposition 
habituelle il faut entrer dans la tour occupde par un poste pour arriver 
k I’escalier qui monte k tous les Stages. La porte du poste est en a. 
Trois fen6tres dclairent cette salle, auprks de laquellc se trouvent, en 0, 
dcs latrines. En c, est unechemin6e. 



La coupe sur fe (fig. 34) explique les divers services de cet ouvrage. 
Le niveau du chemin de ronde convert des courtines est en N, et le 
cr6nelage sup^rieur de ces courtines, k la base des combles des bati- 
ments, est au niveau G du cbemin de ronde des tours ; done ces tours 
n’ont sur les courtines que le commandement GK. 

Les quatre stages superieurs, compris le rez-de-chaussde, sont fer- 
raes par des planchers, mais les deux dtages au-dessous du sol de la 
cour^ qui est en L, sont vofitds. On remarquera m^me quelavoute V 
est couverte par une dpaisse couebe de blocage qui met celle-ci a Tabri 
des incendies ou chutes des parties supdrieures. 

L’escalier k vis s’arr^te au niveau du sol A de la seconde cave, car la 
premiere cave B est un cachot dans lequel on ne descend que par Toeil 
pered au milieu de la vofite ellipsoide construite par assises horizon - 
tales poshes en encorbellement. On ne pent douter que cette cave n’ait 
dtd destinee k servir de cachot, deckartre^ puisqu’elle possede une niche 
avec si6ge d’aisances C et petite fosse. 

Le sol des lices, ou du chemin militaire exterieur, est, le long de cette 
tour, au niveau P. 

Le cachot B ne regoit ni air ni lumiere de Texterieur. On observera 
que la magonnerie du cylindre, au niveau P, a 5“,20 d’epaisseur 
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(16 pieds), et que derrifere les parements, inL6rieur et exterieur. en pierres 
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d’appareil, cette magonnerie est composee d’un blocagc bien liLe de 
gros moellons de caillasse d’une extreme durete^ II n’6tait done pas 
aise de saper im ouvrage ainsi construit, d^fendu par la ceinture des 
machicoulis du chemin de ronde G. Get ouvrage date de iUOO. Nulle 
trace de plates-formes superieures pour mettre de la grosse artillerie en 
batterie. Les bombardes, les passe-volants, veuglaires, basilics, coule- 
vrines, etaient places sur les ouvrages ext6rieurs, e’est-^-dire sur la 
cr^te du plateau qui sert d’assiette au chateau, de maniere a battre les 
vallons environnants. Les chemins de ronde superieurs n’6taient occu- 
pes, au moment de la construction du ch^teg-u de Pierrefonds, que par 
des arbaletriers ou des archers contre I’attaque rapprochee. 

Cependant, du jour que les assi6geants poss6daient des pieces d’ar- 
tillerie d’lin assez gros calibre pour pouvoir battre les ouvrages exte- 
rieurs et eteindre leur feu, il fallait que la defense derniere, le chateau, 
put opposer du canon aux assaillants. Les architectes s’ingenierent done, 
des Tepoque de la guerre contre les Anglais, ci trouver le moyen de 
placer des bouches ^ feu sur les tours 2 . Pour obtenir ce resultat, on 
donna a celles-ci moins de relief, on augmenta l’6paisseur de leurs 
parois cylindriques, on les vodta pour porter une plale-formc ; ou bicn, 
conservant Tancien syst^me de la defense supdrieure du xiv^' siecle, 
destinee aux arbaletriers, on perga des embrasures pour du canon a la 
base de ces tours, si elles etaient b^ties sur un lieu escarpe, afin de battre 
les approebess. 

II faut dire qu'alors les bouches k feu, qui envoyaient des projectiles 
de plein fouet, n’avaient qu’un faible calibre; ces engins projetaient des 
balles de plomb, mais plus souvent des pyrites de fer ou de petites 
spheres de gres dur. Ces derniers projectiles ne pouvaient avoir une 
longue portde. Quant aux grosses bouches k feu r6serv6es pour les de- 
hors ou les plates-formes des tours, elles n’envoyaient guere^ pendant le 
cours du XV® siecle, que des boulets de pierre h la volee, e’est-k-dire 
suivant une parabole. Les artilleurs d’Orleans, au moment du siege, en 
1A28, possedaient cependant des canons envoyant des balles de plein 
fouet a 600 metres^; ces canons fureht tous places sur les anciennes 
tours ou sur des boulevards®; quant aux courtines, elles etaient garnies 
de machicoulis et de hourdis de maconnerie ou de bois. Pendant long- 
temps, en effet, Fartillerie k feu est mise en batterie sur les tours pour 

* II a fallu yingt-sept jours a un ouvrier habile pour pratiquer un trou d’un mMre 
carre environ dans Tun de ces murs, au-dessus du talus, e’est-a-dire au point ou la ma- 
^onnerie n’a que h metres d’epaisseur. 

2 Au siege d’Orleans, plusieurs des anciennes tours de I’enceinle furent terrassees pour 
recevoir des pieces d’artillerie. 

3 Voyez a I’article Chateau, la description des defenses du chateau de Bonaguil (lig. 28 
cl 29). 

^ Voyez Siege, page 426. 

5 Voyez Boulevard. 
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commander les approchcs, ou a la base des tours pour enfiler les fosses, 
protegcr les conrtines, cxui ne se defeiidenL que centre Tattaque rappro- 
chee k Taide des anciennes armes. Ainsi le r61e des tours^ k la fin du 
moyen ^ge, au lieu dc diminuer^ prend plus d’importance. Moins rap- 
procliees les unes des autres, puisqu’elles sent monies d’engins k longue 
portee^ elles se projettent davantage en dehors des courtines afin de les 
mieux flanquer ; elles s^en detachent m6me parfois presque enti^rement^ 
surtout aux saillants ; elles ^tendent consid^rablement leur diam^tre, 
elles renforcent leurs parois et sont casemat6es. SouYent m^me la bat- 
terie superieure, au lieu d’etre d^couverte, est blindee au moyen d’une 
carapace de magonnerie et de terre. Neus ne pourrions dire si cette 
innovation des batteries superieures blindees est due k la France, k 
TAllemagne ou a Tltalie. Francesco di Giorgio Martini, architecte de 
Sienne, qui vivait au milieu du xv® si^cle, donne plusieurs exemples de 
ces tours avec batteries superieures blindees dans son TraiU de V archi- 
tecture militaire^. Nous avons trouve, en France, des traces de ces cou- 
vertures dans des ouvrages en forme de tours protegeant des saillants 2 , 
ce qui n’interdisait pas Temploi des anciens mS,chicoulis et crenelages. 

Voici (fig. 35) un exemple de ces sortes de tours. En A est trace le 
plan de I’ouvrage au niveau du sol de la place. La salle D est percdc 
d’cmbrasures pour trois pieces de canon; un escalier, ouvert au centre 
de cette salle, permet de descendre dans le moineau C', dont le plan est 
d6taille en La salle D, voM^e, est ouverte du c6te de la place, tant 
pour aider k la defense que pour laisser echapper la fumee. La tour 
est rnunie d’un parapet crenele avec machicoulis en forme de pyramides 
renversees pour faciliter le tir de haut en bas et mieux proteger le 
talus. Sur la plate-forme est e labile une batterie casematee avec quatre 
embrasures, ainsi que rindiquc le plan B. Ces embrasures commandent 
les dehors par-dessus la cr^te des merlons. Une traverse en magonne- 
rie E garantit les hommes postds derriere le parapet des coups d’enfi- 
lade et de revers. La voute de la batterie et celle du moineau sont 
couvertes de cran et de terre battue et gazonn^e. Le systeme d^fensif 
de cette tour est facile k comprendre. La batterie basse, avec les deux 

^ Trattato di architettura civile e militare di F. G. Martini, publie pour la premiere 
fois par les soiiis du chevalier Cesar Saluzzo. Turin, 1361. Voyez I’atlas, pi. V, XXII, 
XXIII et suiv. 

2 A Langres, a Dijon, ancien chateau, xv* siecle ; a Marseille, fin du xv® siecle (front 
demoli du Nord) ; peut-etre au chateau de Ham, avant la reconstruction de la plate-forme 
de la grosse tour, b§.tie pur le comte de Saint-Pol, et dont les inurs ont 10 metres 
d’epaisseur. 

3 On donnait le nom de moineau a un petit ouvrage saillant bas, place au fond du 
fosse, le defendant et pouvant contenir des arquebusiers ou meme des arbaletriers. On 
croyait ainsi proteger le point mort des tours circulaires. (Voyez a Particle Boulevard le 
grand ouvrage de Schaffhausen , les defenses circulaires qui remplissaient exactement 
(Jans le fosse I’office de moineaux.) 
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pieces a, enfile les courtines, bat le fosse, et flanque les tours voisines; 
avec sa pi6ce h elle defend la contrescarpe dn fosse en face du point 
mort. La batterie haute protdge les dehors ; le moineau empSche le 



passage du foss6; les cr^nelages et machicoulis prot^gent la base de 
I’ouvrage centre I’attaque rapprochde et la sape. 

L incertitude^ qui apparalt dans les ouvrages ddfensifs de la seconde 
moitie du xv® sifecle est ici evidente. On n’ose pas abandonner enti^re- 
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menl la forme cl la destination de Tancienne tour. Les tours etaienl Ics 
parties fortes des places du moyen ^ge avant Temploi des bouches k feu. 
On ne chercbait point, pendant un siege, h entamer une forteresse par 
ses tours, mais par ses courtines. Les architectes militaires du xv® si^cle 
n’avaient d’autre preoccupation que d’approprier les tours aux nouveaux 
engins, de les rendre plus dpaisses pour resister aux coups de Tassaillant 
et h Tebranlement cause par Tartillerie qu^'elles devaient conicnir, de les 
garantir centre les feux courbes et de leur donner un flanquement plus 
efficace. On voulait leur conserver un commandement sur les dehors 
et m§me sur les courtines, etPon craignait, en les elevant, de les expo- 
ser trop aux coups de Tennemi. On sentait que ces crdnelages et ces 
machicoulis 6taient, centre les boulets, une faible defense, facilemenl 
bouleversee bien avant le moment ou Ton en avait le plus besoin, et 
cependant on ne pensait pas pouvoir les supprimer, tanl on avait pris 
rhabitude de considerer cette defense rapprochee comme une garantie 
sdrieuse. Toutefois ce furent ces machicoulis et cr^nelages qui dispa- 
rurent les premiers dans les defenses fortement combin^es vers la fin 
du XV® si^cle. Le crenelage superieur, destine k emp^cher Tapproche, 
dcscendit au niveau du fosse, devint une fausse braie couvrant la base 
des tours. Le tir a ricochet n*etait pas encore employd. Les batteries de 
Tassidgeant ne pouvaient ddtruire ce qu'elles ne voyaient pas; or la 
fausse braie primitive, dtant couverte par la contrescarpe du fosse, res- 
tait intacte jusqu’au moment oiiTassaillant s’apprdtait a franchir ce fossd 
pour s’attaquer aux escarpes et aux tours. Elle devenait ainsi un obstacle 
oppose a Tattaque rapprochee, et qui restait debout encore quand toutes 
les defenses superieures etaient ierdtees. Mais dejh, vers le milieu du 
XV® siecle, les armdes assiegeantes trainaient avec elles des pieces de 
bronze sur affuts, qui envoyaient des boulets de fonteL Ces projectiles, 
lancds de plein fouet contre les tours, couvraient les fausses braies 
d’dclats de pierre et comblaient I’intervalle qui sdparait ces fausses 
braies de la ddfense, si Ton ruinait celle-ci. Les tours k court flanque- 
ment et de faible diametre devenaient plus gdnantes qu'utiles; on son- 
gea h les supprimer tout k fail, du moins k les appuyer par de nouveaux 
ouvrages disposes pour recevoir de rartillerie, independamment des 
boulevards do terre que Ton dlevait en avant des points faibles. Ces 
nouveaux ouvrages tenaient au corps de la place. B^tis a distance d’une 
demi-port6e de canon, ils afl‘ectaiont la forme de grosses tours cylin- 
driques, recevaient des pieces k longue portee k leur sommet pour 

i On donne generalement, a Vinvenlion. du boulet de fonte de fer, une date trop 
vecente. Deja, vers 1/130, I’artillerie fran^aise et allemande s’en servait. Les inventaires 
d’artillerie de Charles VH en font mention. Des vignettes de manuscrits de 1430 a 1440 
fignrent des projectiles do fer. Au musee d’artillerie il existe un canon de 1423, de 
bronze, provenant de Rhodes, fondu en Allemagne, qui ne pouvait servir qu’a envoyer 
des boulets de fonte. A la defense d’Orleans, en 1428, les artilleurs orleanais avaientdes 
boulets de fonte. 
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baltreles dehors et enfiler les fronts ct les fosses, k leur pied pour la 
defense rapprochee et pour envoyer des projectiles rasanls sur les bou- 
levards de terre qui couvraient les saillants ou les portes‘, Alors, k la fin 
du XV® si^cle, le chateau feodal ne pouvait avoir assez d'etendue pour se 
d6fendre efficacement contre Fartillerie afeu. Le canon acheva la mine de 
Iafeodalit6. Ilfallait, pourpouvoir resister a Tartillerie k feu, des fronts 
6tendus; les villes seules comportaient ce genre de defenses, fitendant 
les fronts, il fallait les flanquer. On ne ponrvut d'abord kcette necessite^ 
indiqu6e par la nature des choses, qu’au moyen de boulevards de terre 
6tablis en dehors des saillants et des portes, lesquels boulevards croi- 
saient leurs feux; puis comme il faut, en toute fortification, que ce qui 
defend soit defendu, on ne Irouva rien de mieux que d'^tablir le long 
des vieilles enceintes^ en arri^re des boulevards, de grosses tours ayant 
assez de relief pour commander ces boulevards et les dehors par-dessus 
leurs parapets. Les syst^mes trouves par les ingenieurs militaires depuis 
le XVI® si^cle jusqu’a nos jours sont done en germe dans ces premieres 
tentatives faites k la fin du xv® siecle en Italie, en France et en Allc- 
magne. Les Allemands, conservateurs par excellence, possedent encore 
des cxemples intacts de ces ouvrages, transition entre Fancien syst^me 
de la fortification du moyen age et le syst^me moderne. Nuremberg 
cst, k ce point de vue, la ville la plus int4ressante k 6tudier. 

Le plan general de Nuremberg affecte la forme d’un trapeze arrondi 
aux angles, poss4dant un point culminant pr^s de Fun des angles, occupe 
par un ancien chateau, line double enceinte des xiv et xv® si^cles avec 
tours carrees flanquantes et large foss6 ext^rieur plein d’eau, avec con- 
trescarpe, entourait enti^rement la cit6, traversee par une riviere dans 
sa largeur. A chaque angle, Albert Diirer 61eva une grosse tour, et une 

* Plus tard Gastriotto (1584) adopte de nouveau les tours rondes au milieu des 
bastions, en capitales, et au milieu des courtines. Vauban lui-mtoe, dans sa derniere 
maniere (1698), etablit des tourS bastionnees formant traverses en capitales, entre les 
bastions retranebes d’une facon permanente et le corps de la place, sortes de reduits 
qui devaient inevitablement retarder la reddition dc la place, puisque la chute du 
bastion non-seulement n’entrainait pas celle des defenses voisines, mais cxigeait des tra- 
vaux considerables pour prendre la tour bastionnee formant saillant porte-flancs. Monta- 
lembert (1776) placa egalement en capitales, 4 la gorge des bastions, des caponnieres 
elevees en magonnerie, a plusieurs etages, qui ne sont autre chose que des tours case- 
matecs ayant un commandement considerable sur les dehors. A la base, la caponniere 
de Montalembert est entouree d’une serie de moineaux qui donnent en plan une suite 
d’angles saillants en etoile, se flanquant reciproquement, pour poster des fusiliers. Les 
Allemands de nos jours eii sontrevenus aux tours possedant un commandement sur les 
ouvrages. Mais en presence des effets destructifs de la nouvelle artiilerie, ce systeme ne 
pent etre d’une grande valeur, a moins qu’on ne puisse revetir ces tours casematees d’une 
cuirasse assez forte pour resister aux projectiles. Ces tentatives repetees sans cesse depuis 
le moyen age prouvent seulement que les commandements sur les dehors sont toujours 
consideres comme necessaires, et que la fortification du moyen age (eu egard aux moyens 
d’attaque) avait sur la notre un avantage. 
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cinqui^mc aupr5s du cMicau, sur le point culminant de la ville. Dcs 
porles sont pcrc4es dans Ic voisinage des quatre tours, lesquelles sonl 
protegees par des ouvrages avanc6s. Du haul de chacune des cinq tours, 
on d6cou vrc lea quatre autres. Celles de I’enceintc protegent les saillants, 
flanquent deux fronts, commandcnt les portes, entilent les lices entrc 
les deux enceintes, et decouvrent la campagne par-dessus les boulevards 
dcs portes. Ces tours ont environ 20 metres de diamMre 5. 5 m&tres 
du sol, sont b^ities en fruit par assises de gr6s dur, avec bossages cn 
bas et prfes du sommet. An rez-de-chauss6e elles possfedent unc chambrc 
vohtee, mais tracee de manibvc k laisser a la maQonnerie unc 6paisseui 
considerable du c6te exterieur (voyez le plan, fig. 36 *)• L’int6ricur de la 

A 



ville esL en A; en B sonl les lices, entre la porte de I’enceinle extdrieure 
et celle C de I’enceinte int6rieure ; la poterne D permet de descendre 
dans le fosse. En a est pratiqu6 un large machicoulis qui defend I’entrde 
dans la sallc basse, et en 6 un mil carr6, ouvert dans la vohte, met le 
premier 6tage, egalement voutd, en communication avec ce rez-de- 
chaussee. On ne monte k la plate-forme sup4rieure que par un escalier 
pris dans I’dpaisseur du mur et partant du niveau du chemin de ronde 
des oourtines. En d sont deux chambres avec embrasures pour des 
pieces d’artillerie. La figure 37 donne la vue perspective de cette tour^. 
Les remparts datent du xv“ sibcle; Albert Dttrer n’a bati, dans cet ou- 
vrage, que la lour et la porte qui s’y rdunit. La salle du premier dtage 
6tait destinee k loger le poste, car ellc nc possede aucune embrasure. 

* Gcltc tour csl cello qui comiiuinde la porle Liuil’er. 

^ Les ciuq toui*s sont baties siu* le mciuc iiioclelc. 
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Sa voute 6paissc porLc la plafce-forme cii'culaire supcrieure entoiiree 
cFun masque de gros bois cle charpenle, avec creneaiix a voleLs ^ pouv du 
canon. Un blindage, egalemenl de charpenle, regoil la toiiiire conique 



qui autrefois etait surnionlee d’une guetle^. En A nous avons trac6 Ic 
profil de celte plate-forme supcrieure. 

1 Voyez Greneau^ fig. 19. 

2 Sauf ces guettes, les tours do Nuremberg soul iiilactes. Lcs gucUes sont indiquces 
tUius d aucicuuos gi’avnrcs (voyez Mcriaiij Co^mogr. universJ), 
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Ccs commandements elevesfurentraremenl adoptes en France kdater 
delafin duxv^^^siecle.Les ingenieurs frangais cherchaient plutot a elargir 
les fronts, h etendre Ic champ de tir, qii’a obtenir des commandements 
considerables. Ilspreferaientles batteries a barbette ^ces batteries blin- 
dees ou Ic service etait g6ne et o6 Ton etait etouffe par la fumee, comme 
dans Tentrepont d’xm vaisseau de guerre. D’ailleurs, en supposant ces 
tours battues par de Tartillerie, m^me a grande distance, les feux con- 
vergenls de I’ennemi devaient promptement detruire ces masques de 
bois qui, pareils a des bordages de gros vaisseaux, n’avaient pas Tavan- 
Lage de la mobilite que donne la mer et servaient de points de mire. 
Si longue que fdt la portee des pieces mises en batterie sur la plate- 
forme, ces pieces ne pouvaient opposer qu’un tir divergent k Tartillerie 
de Tassi^geant etrecevaient dix projectiles pourun qu'elles envoyaienti. 

Quelques tentatives en ce genre furent cependant faites de ce c6t6-ci 
du Rhin, mais les tours frangaises du commencement du xvi® siecle ont 
un plus grand diam^re, moins de hauteur et etaient couronnees par 
des batteries k barbette avec gabionnades, ou par des caponni^res, 
comme celle presentee dans Texemple precedent. Le plus souvent on fit 
de ces tours de veritables porte-flancs, e’est-iVdire qu’on leur donna, en 
plan horizontal, la forme d’un fer k cheval, et leurs batteries superieures 
ne ddpasserent gu^re le niveau de la cr6te des courtines (fig. 38). 

Ilya toujours un avanlage cependant, pour Tassidgd, a obtenir des 
commandements eleves, ou tout au moins des guettes qui permettent 
de decouvrirau loin les travaux d’approche de Tassiegeant, k etablirsur 
les bastions retranchds des reduits k cheval sur le fossd du retranchc- 
ment, de maniere a rendre Toccupation du bastion difficile. G'est ce 
besoin qui explique pourquoi on maintint si Lard les vieilles tours 
des places du moyen age en arriere des bastions ou des demi-lunes; 
pourquoi Vauban, dans sa troisi^me maniere, tenta de revenir k ces tours 
dominant les bastions, et pourquoi aussi Montalembert fit de ces tours 
dominantes en capitales un des principesde son systeme ddfensif. De nos 
jours et depuis les progres merveilleux de Fartillerie, la question est de 
nouveau posee, d^'autant que ces tours peuvent servir de traverses pour 
garantir les ddfenseurs des coups de revers et defier les efiets du tir en 
ricochet. La difficulte est de recouvrir ces toui's d’une cuirasse capable 
de resister aux projectiles modernes, car, si dpaisse que soit leur ma- 
gonnerie, celle-ci serait bientbt boulevcrs^e par les gros boulets creux 
de notre artillerie^ et un de ces projectiles penetrant dans une casemate 
y causerait de tels desordres, que la defense deviendrait impossible. Ce 
n’est done pas seulement la cuirasse qu’il s’agit de trouver, mais aussi, 
pour les embrasures, un masque qui arr^te completement le projectile 
de Fennemi, tout en permettant de pointer les pieces. 

^ De notre temps, la fameuse tour Malakof, qui etait un ouvrage a coramandement 
elevc, fut delruitc des les premiers moments du siege, ct la resistance de ce point de- 
pendit des ouvrages do terre qui furent elG\es autour de la premiere defense. 

T. IX. 16 
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II existe encore un exemple a peu pr6s intact du systemc defensif do 
transition on Teraploi des tours (non point d’anciennes tours conservdes, 
mais des tours construites pour recevoir de Tartillerie a feu) entrc dans 
le plan general d’lme place forte suivant une donnee methodiquc : c’esl 
la place de Salces, comrnencee enl497 et lerminee vers 1503 environ, 
sous la direction d’un ingenieur nomme Ramirez. 



Voisine de Perpignan^ la place de Salces esL siLuee criLre Pdlang do 
Leucate etles montagnes; elle commande ainsi le passage du Roussillon 
en Catalogue. B^tie avec un grand soin^ elle consiste en un parallelo- 
gramme flanque aux angles de quatre tours. Deux demi-lunes couvrent 
deux des fronts, Un donjon occupe le troisieme, et une demi-lune forme 
saillant sur un des angles. Les ouvrages sont casemates; les tours et 
demi-lunes couronn4es par des platcs-formes pour recevoir de Partilleric. 
De petites bouclies a feu ctaient on outre mises en batterie dans les 
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eiages inf^rieurs dcs lours pour enfiler les fosses. Les ouvrages que nous 
designons comine des demi-limes sont de v^ritables tours Isoldes porte- 
flancs, ouvertes a la gorge et r6unies aux casemates des courtines par 
des caponnieresy ou galeries couvertes, percees d’embrasiires pour de la 
mousqueterie ^ Un foss6 de 15 metres de largeur environ sur 7 metres de 
profondeur circonscrit tout le cbliteau. Ge fosse, qui pent ^ivc inond(5 
jusqu’au niveau de la cour ducbMeau et m6me au-dessus, est mis en 
communication avec le chateau par des poternes dtroites. En outre^ 
d’autres issues ouvertes dans la contrescarpe donnaient vraisembla- 
blement sur les debors, car dans la legende jointe au plan du cbMeau 
de Salces donne par le cbevalier de Beaulieus, on lit : <( II y a plus 
(( de logement soubs terre, dans ce cb^teau^ qu’il n’y en a debors; car 
(K il est casemate et contre-min6 partout, et Ton passe par dessoubs les 
(( fosses pour aller dans les debors... » On ne passait certainement pas 
sous la cunette des foss6s qui 6taient inond6s^ mais on passait au fond du 
foss6, dans des galeries casematdes qui communiquaient k un cbemin 
convert pratique derriere la contrescarpe; cbemin convert dont on 
retrouve certaines galeries creus^es sur le fossd et de 1^ sur les debors, 
prot<5g6s par des ouvrages de terre avanc6s. 

Mais ce qui donne k F^tude des tours du cbMeau de Salces un intdr^t 
marqu6, c’est la. mani^re dont elles sont dispos^es pour abriter les 
d6fenseurs. En effet, la place de Salces, barrant la route entre F^tangde 
Leucate et les derniers contre-forts des Corbi^res, est dominde par ces 
bauteurs. Les tours, les courtines, les demi-lunes sont soumises k des 
vues de revers et d’enfilade. 

C’est en exbaussant les parapets des tours du c6t6 dangereux et en 
etablissant a la gorge des tours opposees des parados, que Fing^nieur 
a convert les plates-formes. L’exbaussement des parapets du c6te de la 
montagne met les embrasures k convert, tandis quecelles du c6te opposi^ 
sont k ciel ouvert. 

La figure 39 presente k vol d’oiseau la perspective dbine de ces 
tours. On voit en A le parapet exbausse defilant les canonniers et les 
pieces places sur la plate-forme, ainsi que le ferait un cavalier ou une 
traverse. Les courtines, construites seulement pour de la mousqueterie, 
ne sont pas munies d’embrasures, mais poss^dent une banquette B et 
relevant leurs parapets en face des terrains sieves qui ont des vues sur 
le chateau. Des ecbauguettes G occupent les angles rentrants des tours 
avec les courtines, et peuvent recevoir des arquebusiers dont le tir 
flanque les escarpes. Dc plus, de petites pibces plac6es dans des stages 


1 Voyez la Monographie du chdteau de Salces par M. le capitaiue Ratheau (Paris, 
i860, Tanera). Cette etude, tres-bien faite, de cette ancienne place en donne Tidee la plus 
complete. 

2 Plans et profits des principales villes et lieux considerables de la principnute de 
Catalogue. Paris, 168... 
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vout^s et suffisammenfc aer& enfilent les tbss6s h la base et vers io 
sommet des talus des tours. 


39 



La figure 40 donne la perspective d’une des demi-lunes avec son pa- 
rapet releve en E pour couvrir la plate-forme centre les vues d’enfllade 
des hauteurs voisines. On observera, dans cette figure, le bee saillant 
qui renforce la demi-lune sur saface, et qui couvre une partie de Tangle 
mort dont Tassi^geant pourrait profiter, car ces demi-lunes sont incom- 
pl^tement flanquees par les tours d’angle. 

Les plates-formes ne sont pas assez spacieuses pour pouvoir garnir 4 
la fois toutes les embrasures par de grosses pieces de canon. L'ingenieur 
comptait, on ne inettre en batterie que des fauconneaux^ ou changer les 
pieces de place au besoin. 

« De grandes precautions sont prises centre la mine, dit M. le capi- 
taine Ratheau^; une galerie regne le long des quatre courtines, en avant 

* Monogr, du chdteau de Salces^ 


_ 125 — [ TOUK 1 

des souterrains, et de distance en distance sent des amorces de galerie 
d’6coute ingenieusement disposees, » 



Toxirs-reduits tenant lieu de donjons ou dependant de donjons, — Les 
plus anciens donjons ne sont guere que de grosses tours voisines de Tun 
des fronts du chateau feodal, commandant les dehors du c6te attaquable 
et tons les ouvrages de la forteresse, avec sortie particuliere sur les 
dehors et porte donnant dans la cour du chateau (voyez Architecture 
M iLiTAiRE, Chateau, Donjon). Mais certaines places fortes possedaient 
des reduits qui doivent 6tre plut6t consideres comme des tours domi- 
nantes et independantes que comme des donjons. Puis, vers la fin du 
XIII® siecle, les donions devenant de veritables logis, renfermant les ser- 
vices propres h I’habitation, sont renforces souvent de tours formidables 
qui commandent les dehors, protegent ces logis et deviennent au besoin 
des reduits pouvant tenir encore, si le donjon etait en partie ruin4 par 
la sape ou I’incendie, 
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On voit encore k Compiegne les resles d’une grosse toxir rtu commen- 
cement du xn® sidclej voisine de I’ancien pont sur lequel passa Jeanne 
Dare le jour oil elle fut prise par les Anglais, et qui est un de ces ou- 
vrages servant de r4duit le long d’une enceinte. A Villeneuve-sur-Yonne 
il existe 6galement, sur le front opposd k la riviere, une grosse tour 
cylindrique inddpendante, qui servait de r4duit et commandait la cam- 
pagne. Cette tour appartient au xin® sifecle. Le chateau de Carcassonne 
possfede, sur le front qui fait face au dehors, du c6t6 de la Barbacane et 
de r Aude, deux tours sur plans quadrangulaires presque j uxtaposdes, qui 
tenaient lieu de donjon; ces tours datent du xn« si^cle et furent encore 
surelevdes k la fln du xm® (voyez Architecture miutairb, fig. 12 
et 13). Le chateau (palais) des papes, a Avignon, ne possfede pas, a pro- 
prement parler, de donjon, mais plusieurs tours-rdduits qui comman- 
dent les dehors et la forteresse et qui datent du xiv® si^cle. II est done 
n6cessaire de distinguer, dans cet article, les tours-rdduits tenant a des 
enceintes, des tours-r6duits tenant k des chateaux et des tours tenant k 
des donjons. Nous nous occuperons d’ahord des premikres. 

C’est encore k I’enceinte de la citk de Carcassonne qu’il faul recourir 
pour trouver les exemples les mieux caraetdrisds de ces tours, sortes dc 
donjons appuyant un front. Le long de la premikre enceinte de cette 
cite, vers le sud-est, il existe une grosse tour cylindrique presque en- 
tikrement ddtachde de cette enceinte, et qui a nom, tour de la Vade ou 
du Papegay L Elle est batie sur un saillant et en face de la partie la plus 
dlevde du plateau qui, de ce c6t4, fait face aux remparts. Sa base est 
flanqude par un redan de la courtine et par la tour que nous avons 
donnde dans cet article Elle domine de beaucoup les alentours, est' 
compldtement fermde, et n’etait commandke que par la tour qui, derrikre 
elle, appartient k I’enceinte intdrieure. Elle renferme cinq etages, dont 
trois sont vodtes. Son crdnelage superieur ktait, en cas de guerre, garni 
dehourds*. Le sol de I’dtage inferieur est un peu au-dessus du niveau 
du fond du fossk. Cet 6tage infkrieur posskde un puits. 

Nous donnons les plans des dtages de cette tour figure Zil. 

L’4tage A est k rez-de-chauss4e pour le chemin militaire des lices L, 
entre les deux enceintes de la cit6. Le chemin de ronde des courtines 
de I’enceinte extdrieure est en c, le fossk en P. De la route militaire L, 
on monte sur le chemin de ronde par un degrk d’une dizaine de 
marches d, puis on se trouve en face de I’unique porte de la tour e qui 
donne entrke dans la salle voAtke S. En prenant I’escalier f, on descend 
k I’ktage infkrieur B, kgalement vodtk. Cet escalier dkhouche en ff'. Une 
trkmie, etablie de ff' en gr, permet de monter, au moyen d’un treuil, 
de I’eau ou des provisions au niveau du sol du rez-de-chausske. Le puits 

‘ Voyez Architectuhe militaire, flg. 11. C’est la tour marquee 0 sur le plan. 

* Tour de la Peyre, fig. 13, 14, 15, 16 et 17. 

s Get ouvra^e depend de 1’ enceinte bltie sous le rfegne de saint Louis, 
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la salle du rcz-de-cliaussee S, on prenant I’escalier k, on monte i la 
salle du premier 6tage S', oil Ton d^bouchc en 1. Cette salle S', voM6e, 
possedc une chemin6e m et est dclairde par quatre meurtriferes et une 
baie relevde. De celte salle S', en prenant I’escalier n, on monte k la 
salle du second dtage S", convene par un plancher; cet escalier dd- 
bouche en o. En reprenant le degre q, on arrive au crdnelage supdrieur. 
Ce second etage possdde quatre fendtres et des latrines en t. On remar- 
quera quo la salle du rez-de-chaussde S est perede de sept meurtridres 
qui enfilent la erdte de la contrescarpe du fossd. Si nous faisons une 
section sur ab, et que nous prenions la partie de cette section du c6td 
des lices, nous obtenons la coupe figure k2, coupe qui permet de sc 
rendre compte de la disposition de loutes les issues des escalicrs. Lc 
niveau du fond du fossd est en N et les niveaux des crdnelages des cour- 
tines en II. En E est tracd le plan du crdnelage supdricur, au sol duquel 
on arrive par I’escalier h. Des hourds dtaient disposds tout autour do cc 
crdnelage, ainsi que nous I’avons indiqud partiellement en VV'. Par les 
fendtres rr (voyez en D, fig. kl),le poste enfermd dans la tour voyait les 
parties supdrieures de I’enceinte intdrieure et communiquaitou recevait 
des avis. Trente hommes pouvaient facilement loger dans cette tour, y 
amasser des provisions pour longtemps, avoir de I’eau etfaire la cuisine. 
G’dtait done un rdduit se ddfendant encore si I’enceinte extdrieure 
tombait au pouvoir de Tassidgeant. La seule entrde, dtroite, dtait 
barricadde et fermde avec des barres dpaisses. 

La tour du Trdsau, de la mdme citd de Carcassonne, attaebde k I’en- 
ceinte intdrieure et qui ddpend des ouvrages dus k Philippe le Hardij 
est aussi un rdduit. Nous donnons cette belle tour k Particle Construc- 
tion (fig. 149, 150, 151, 152, 153 et 154). 

La tour du Trdsau domine de beaucoup les courtines, et, de plus, elle 
est munie de deux guettes qui permettaient de ddeouvrir tous les abords 
dela citd de ce c6te, le chateau, la tour du coin ouest au saillant opposd, 
et tout le front du nord (voyez le plan de la citd, Architecture mili- 

TAIRE, fig. 11‘]. 

II serait superflu de fournir un grand nombre d’exemples de ces tours, 
qui ne diffdrent des tours flanquantes fermdes que par leur hauteur et 
leur diamdtre relativement plus fort. Les enceintes bien ddfendues pos- 
sddaient toujours un certain nombre de tours-rdduits plus ou moins 
considdrablc, en raison de leur dtendue ; quelques enceintes d’un ddve- 
loppement peu considdrablc n’en possddaient parfois qu’une seule. Telle 
est I’enceinte de Villeneuve-sur-Yonne. Cette tour remplagait alors le 
chateau et dtait entourde d’une chemise. Les tours ddpendant de cha- 
teaux et tenant lieu de donjons prdsentent, au contraire, comme les 
donjons eux-memesj une grande varidte de formes. Les unes sont indd- 

‘ La tour du Tresau est marquee M sur cc plan. (Voyez aussi Particle Porte, 
liS- 18 .) 
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pendantcs, peuvent au besom s’isoler, possedent unc chemise, ont leur 
porte relev6e au-dessus du sol extdrieur; les aulrcs sont comme Ic reduit 



42 





T. IX. 


17 



[ TOT]R ] — — 

dll donjon et y tiennent par un point ; elles sont au donjon cc que 
celui-ci est au chateau. II ncfaut pas perdre de vue la veritable fonction 
du donjon,’ qui est I’habitation du seigneur; or il est fort rare de Irouver 
des donjons qui, comme ceux du Louvre et do Goucy, ne se composent 
que d’une grosse tour sans aucime d^pendance. Nous voyons que les 
donjons normands, par exemple ceux du Berry, du Poitou, consistent 
habituellement, jusqu’au xiii® siecle, en un gros logis quadrangulaire 
divisd h chaque 6tage en deux salles. Ge donjon etait toujours Tbabi- 
tation seigneuriale. Les donjons du Louvre et de Goucy sont des excep- 
tions, et ne servaient de logis seigneurial qu’en temps de guerre 
(voy. Donjon). 

Dans tous les chateaux de quelque importance, il est unc partie plus 
forte, dont les murailles sont plus dpaisses;, qui domine les autres ou- 
vrages; partie qui est rdellement le donjon. Ou ce donjon est renforce 
dhine tour plus haute et plus forte que les tours de flanquements ; ou 
bien, a c6t6 de la partie du chateau qui etait le plus spdcialement 
r6servee k I’habitation du seigneur, est une tour isolee qui devient, en 
cas de si^ge, le reduit dans lequel le seigneur se retire avec ses fiddles, 
sa famillc et ce qu’il poss^de de plus precieux. Enferme dans cettc 
tour, il surveille les dehors (car ces ouvrages sont dleves sur le point le 
plus accessible) ; il contient sa garnison et pent soutenir un second si^ge 
lorsque le chateau proprement dit estpris. Si le chateau n’occupait pas 
une assez grande surface de terrains propres k recevoir des batiments 
pour les gens de la garnison, une cour, un logis pour le seigneur ou 
donjon complet, shl avait pen d’6tendue, en temps ordinaire le seigneur 
et les siens occupaient le logis; en temps de guerre, il appelait les 
hommes liges, ceux qui lui devaient le service militaire, il recrutait des 
gens de guerre soldes, et se retirait^ lui et ses proches, dans une tour, 
la plus forte, qui devenait ainsi le donjon. Nous trouvons la trace bien 
6vidente de cet usage jusqu’au xiv® siecle, dans les places fortes inte- 
ressantes, mais petites, de la Guyenne. Plus anciennement, dans des 
chateaux de TIle-de-France d’une mediocre etendue, nous pouvons 
egalement reconnaitre cette disposition. A peine si les caracteres effaces 
de notre si6cle nous permettent de comprendre la vie, en temps de 
guerre, d’un seigneur possesseur de fiefs considerables et d’une belle et 
grande habitation seigneuriale; raais combien nous sommes loin de 
nous repr6scnter exactement I’energie morale et physique de ces chA.- 
telains possesseurs de forteresses peu ctendues, et dans lesquellcs, 
cependant, ils n’hesitaient pas, au besoin, k se d6fendre centre des 
voisins dix fois plus puissants qu’eux. Dans ces places resserrees, le ch^- 
telain, entourd d’un petit nombre de vassaux sur la flddlite desquels il 
pouvait toujours compter, s’enfermait dans la tour maitresse, et de la 
devait pourvoir a la defense extdrieure, prevoir les trahisons, et inspirer 
assez de crainte et de respect k sa garnison pour qu’ellc ne fut pas 
tentee de I’abandonner. Alors (ce fait se prdsentait-il souvent) le chfi.te- 
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lain et quelques fideles, les ponts coupes, les herses baissees, les portes 
et fenetres barricad^es, enclos dans ce dernier refnge, se defendaient Ji 
outrance jusqn’^ ce que les vivres ^inssent k manqiier. 

Ce systeme de rdduit, propre k une defense extreme, est adopts 
d’une mani^re absolue dans la grosse tour Sventree du cMteau de Mon- 
tepilloy, pres de Senlis. D’un c6te, cette tour donnait sur la bailie du 
chateau, de I’autre sur le chateau lui-m6me, qiii avail pen d’6tendue K 
Nous parlous ici du chateau tel quhl existait au xii® siecle avant les 
adjonctions et modifications que lui fit subir Louis d'Orldans. 

Nous donnons (fig. 43) le plan du premier dtage de cetfce tour, au ni- 
veau duquel s’ouvrait la seule poterne donnant entree dans rinterieur. 
En A est la porte qui permet de descendre, par un escalier voutd, dans 
I’epaisseur du cylindre, h Tetage inferieur; en B, la porte qui, par un 
long degrd, egalement votite, donne acces au second etage en G, et k 
la chambre D de la herse et du machicoulis de la poterne. En conti- 
nuant I’ascension par le degrd, on arrive au troisieme 6tage. La poterne 
P est done relevee au-dessus du sol ext6rieur de toute la hauteur du rez- 
de-chauss6e. On n’y arrive que par une passerelle de bois facile k d6- 
truire. Cette poterne 6tait fermde au moyen d’une grille, d’une herse, 
d’un machicoulis et d’un vantail barre. Une petite chambre E, propre 
k contenir deux hommes, est perc4e d’une meurtri^re oblique qui en- 
file le tablier de la passerelle. Ce tablier 6tait perc6 d’une trappe, par 
laquelle, au moyen d’une 6chelle, on descendait, d6fil6 par la pile du 
pont, sur le chemin de ronde de la chemise G. Lfintervalle entre cette 
chemise et la tour formait done comme un foss6 
La coupe faite sur ab (fig. 44) montre en A ia tour de Montepilloy 
telle qu'elle existait au xn® siecle, et en B avec les modifications qui 
furent apportees aux defenses, en 1400, dans les parties superieures 3. 
On voit en G la coupe de la chemise, en P la coupe de la poterne, et enD 
celle de la chambre de la herse et du machicoulis au-dessus de cette 
poterne. On observera que le rez-de-chauss6e est vofit6, ainsi que 
I’6tage au-dessus, au moyen d’arcs ogives k section rectangulaire repo- 
sant sur cinq piles. Cette salle vofit6e superieure est divisee par un 
plancher, e’est le second etage. Le troisieme 6tage, dans lequel on de- 
bouche par la porte I, est rest6 tel qu’il dtait au xii® siecle, senlement 
au XV® siecle on entaillasa muraille sur un point pour y loger un escalier 

^ Ce chateau, qui dependait du Valois, futrebali en partie par Louis d’Orleans, quand 
ce prince fortifia son duche pendant la raaladie de Charles VI. Le chMeau de Montepilloy, 
situe sur une hauteur, commandant la route de Senlis a Grespy, servit de point d’appui 
aux armees des partis qui manoeuvrerent dans cette contree pendant les guerres du 
XV® et du XVI® siecle. II fut demantele apres Tentree de Henri IV a Paris. 

2 Plus tard Louis d’Orleans fit detruire une partie de cette chemise, et batir unecour- 
tine en F, laquelle enfermait les nouveaux ouvrages. 

3 Pour plus de clarte, nous n’avons pas presente la passerelle avec ses piles en coupe, 
mais en elevation laterale. 
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k vis qui 6tait destin4 k monter au qaatrikme 6tage et k I’dtage crknel6, 
avec mkchicoulis, M. La hauteur de I’ancienne tour ne d4passait pas 
le niveau N. Alors les hourds H donnaient une plongde en dehors de la 
chemise, comrae I’indique la ligne ponctuke. Ce quatrikme 6tage 4tait 
destin6 k I’approvisionnement des projectiles et k la defense supdrieure 





qui se faisait par une s6rie d’arcades dont on distingue quelques restes 
englobes dans la magonnerie de 1400; arcades qui metLaient la salle 
sup^rieure en communication avec les hourds. Cette defense n’ayant 
pas paru avoir un commandement suffisanfc, en IZiOO on sur61eva cet 
dtage a arcades; on le votta en V, et Ton dtablit sur celte votteune 
plate-forme avec cr^nelage el machicoulis M dont la plongee permet- 
tait de battre le pied de Tescarpe de la chemise, ainsi que Tindique, de 
ce c6td, la ligne ponctu^e. II est clair que les passerelles S qui met- 




[ TOUR ] 

vees facilement. En E est figiiree Techelle qui, de la trappe dc cctLe 
passerelle, permettait de descendre derriere la pile par le chemin de 
ronde de la chemise. 

La figure Zi5 donne le d6veloppement de Tinterieur de la lour de 
Montepilloy deeenf (voyez au plan, fig. /i3). Les escaliers, pris aux de- 
pens de rdpaisseur du mur cylindrique, sont indiquds par des lignes 
ponctuees. En A est la poterne, et en B, au-dessus, la chambrc de la 
herse et du machicoulis. En G, les arcades qui, de Tetage superieur, 
donnaient sur la galerie des hoards avant la surdlevation du xv® siecle. 

Cette construction est bien faite, en assises r^glees de 0“,32 de 
hauteur (un pied), et tout I’ouvrage serait intact si Ton n’avait pas fail 
sauter h la mine la moiti6 environ du cylindre. Heureusement la 
partic conservee est celle qui presente le plus d'inter^t, en ce qii’elle 
renferme les escaliers de la poterne. Naturellement on a fait sauter de 
preference les parties qui regardaient rext6rieur, lorsqu’on a voulu 
demanteler le chMeau. 

On comprend, quand on visite le chMeau de Montepilloy, pourquoi 
Louis d ’Orleans jugea ndcessaire de surdlever la tour et de la terminer 
par une plate-forme. 

Possesseur du duche de Yalois, prdtendant faire de ce territoire un 
vaste reseau militaire propre k dominer Paris^ il dtait important d’avoir 
pres de Senlis, sur la route de la capitale, un point d’observation qui 
pht d6couvrir le parcours de cette route depuis sa sortie de Senlis 
jusqu'k Grespy. Or, on ne pouvait mieux choisir ce point d’observation 
qui, occupd par une garnison sur une hauteur, permettait de couper 
le passage k tout corps d’armde d6bouchant de Senlis. Cette garnison 
avait d’ailleurs la certitude d’etre soutenue par les troupes enfermees 
dans Grespy, B^thisy, Yez et Pierrefonds, si ce corps d’arm^e tentait 
de forcer le passage. Les gens sortis de Montdpilloy n’avaient point k 
s’inquieter s’ils etaient coiipds eux-mtoes de leur chateau, puisqu’ils 
pouvaient battre en retraite jusqu’^ Grespy, et plus loin encore, en 
defendant pied k pied la route qui pentoe au coeur du Valois. Mais 
pour que ces obstacles fussent efficaces, il fallait avoir le temps : 1® de 
se mettre en travers de la route ou sur ses flancs, au moment ou une 
arm§e envahissante sortait de Senlis ; 2® de pr6venir par des signaux 
ou des dmissaires les garnisons des chMeaux de Grespy et de Bdthisy 
situes chacun h huit kilometres de Montepilloy, afin de se faire 
appuyer sur les flancs. 

Or, pour prendre ces dispositions militaires, il dtait d’une grande 
importance de donner ci la tour de Montdpilloy la hauteur que nous 
lui connaissons. 

11 faut considerer que I’elevation de ces sortes de tours tenait bien 
plus de leur situation strategique que de leur defense propre. On fait 
habituellement trop bon march6 des dispositions strategiques dans les 
forteresses du moyen ^ge. On les 6tudie s6par6ment, avec plus ou 
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moins d’attention, mais on tient pen compLe de I’appui qu’elles se pr6- 
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iaient pour d6fendre un tcrritoire appartenant k un m^me suzerain ou 
h des seigneurs allies en vue d’une defense commune, fait qui se pr6- 
sentait souvent. La frequence des lutles entre cMtelains n emp^chail 
point qu’ils ne se reunissent, k un moment donne, centre un envahisseur ; 
et ce fait s’est presente notamment lors du voyage de saint Louis dans 
la vallee da RhOne pour se rendre a Aigues-Mortes.Ce prince reduisit les 
petites forteresses qui eommandaient le fleuve, et dont les possesseurs se 
defendirenfc tons centre son corps d’arm^e, bien que ces chatelains 
fussent perp^tuellement en guerre les uns avec les autres. 

Pour ne parler que d’une contree qui a conserve un grand nombre 
de restes Kodaux, le Valois, on remarquera que les postes militaires 
e talent disposes en vue d’une defense commune au besoin, bien avant 
la suzerainetc de Louis d’Orl^ans, et que ce prince ne fit qu’ameliorer 
et completer une situation strategique dej^ forte. 

Le Valois 6tait borne au nord-ouest et au nord par les cours de I’Oise, 
de I’Aisne et de la Vesle, au sud-est par la riviere d’Ourcq, au sud par 
la Marne. II n’etait largement ouvert que du cotd de Paris, au sud-ouest, 
de Gesvres k Creil. Or, le cMteau de Montepilloy est plac6 en vedette 
entre ces deux points, sur la route de Paris passant par Senlis; il s’ap- 
puyait sur le chateau de Nanteuil-le-Haudouin, sur la route de Paris a 
Villers-Cotterets, et qui se reliait au cMteaii de Gesvres, sur TOureq. 
C’etait une premiere ligne de defense couvrant les fronti^res les plus 
ouvertes du duche. En arri^re, 6tait une seconde ligne de places s’ap- 
puyant a TOise et suivant le petit cours d’eau de TAutomne : Verberie, 
Bethisy, Grespy, Vez, Villers-Gotterets, la Fert6-Milon sur I’Ourcq, et 
Louvry au del^. Derri^re ces deux lignes, Louis d’Orleans etablit, 
comme rSduit seigneurial, la place de Pierrefonds^ dans une excellente 
position. Des tours isolees furent dlev6es ou d’anciens chateaux aug- 
ment's sur les bords de TAisne et de I’Ourcq. Le passage de la Gham- 
pagne en Valois, entre ces deux rivieres, 6tait command^ par les chS.- 
teaux d’Ouchy^ sur I’Ourcq, et de Braisne, sur la Vesle, couverts par la 
for^t de Daule. 

Au nord, en dehors du Valois, dans le Vermandois, Louis d’Orlcans 
avait achet6 et restaure la place de Goucy, qui couvrait le cours de 
TAisne. Tons ces chateaux (Goucy cxcept6) etaient mis en communica- 
tion par les vues directes qu’ils avaient les uns sur les autres au moyen 
de ces hautes tours, ou par des postes intermediaires. C’est ainsi, par 
exemple, que le chateau de Pierrefonds 6tait mis en communication de 
signaux avec celui de Villers-Gotterets par la grosse tour de Realmont^ 
dont on voit encore les restes sur le point culminant de la for^t de 
Villers-Gotterets. 

Les expeditions tent^es par Louis d’Orleans, et qui n’eurent qu’un me- 
diocre succes, ne prouveraient pas en faveur des lalents militaires de ce 
prince, mais il est certain que lorsqu’il r6solut de s’6tablir dans le Va- 
lois de mani^rc a se rendre maitre du pouvoir et k dominer Paris, il 
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dut s’adresser a un homme habile, car ces mesures furent prises avec 
une connaissance parfaite des localites et le coup d’ceil d’un stratSgislc. 
Aussi le premier acte du due de Bourgogne, apres Tassassinat du due 
d’Orleans, fut-il d’envoyer des troupes dans le Valois, pour mettre la 
main sur ce reseau formidable de places fortes. 

Ainsi done il ne faut pas confondre le donjon proprement dit, ou ha- 
bitation seigneuriale, dernier reduit d’une garnison, avec ces Lours qui, 
independamment de ces qualitds, ont ete elevees suivant une disposition 
strategique, afin d’6tablir des communications entre les diverses places 
d’une province, et de fournir les moyens k des garnisons isoI6es de 
concerter leurs efforts. 

La feodalite en France et en Angleterre possede ce caractere mili- 
taire parti culier; caractere que nous ne voyons pas exprimd d’une ma- 
niere aussi generate en Allemagne et en Espagne, si ce n’est^ dans cette 
derniere contr6e, par les Maures. II semble chez nous que ces disposi- 
tions defensives d’ensemblesoient dues plus particuli^rement au genic 
des Normands, qui, au moment de leur entree sur le sol des Gaules, 
comprirent la n6cessit6 de concerter les moyens defensifs pour assurer 
leur domination. Aussi ne les voyons-nous jamais perdre du terrain 
d^s qu’ils ont pris possession d’une contr^e; et, de toutes lesconqu^tes 
enregistrees depuis Fepoque carlovingienne^ celles des Normands ont 
k pen pr^s les seules qui aient pu assurer une possession durable 
aux conqu6rants : la noblesse franqaise profita, pensons-nous, de cet 
enseignement, et, malgre le morcellement feodal, comprit de bonne 
heure cette loi de solidarity entre les possesseurs d’un pays. L’unite que 
put etablir plus tard la monarchic avait done yt6 pi-yparec, on parlie^ 
parunsysteme de defense strategique du sol, par provinces, par valines 
ou cours d’eau. Philippe-Auguste parait ^tre le premier qui ait compris 
I’importance de ce fait, car nous le voyons rompre methodiquement ces 
lignes ou reseaux de forteresses, en s’attaquant toujours, dans chaque 
noyau, avec la sagacity d’un capitaine consommy, k celle qui est comme 
la clef des autres. Saint Louis continua Toeuvre de son aieul moins en 
guerrier qu’en politique. 

Quand les Anglais furent en possession de la Guyenne, ils suivirent 
avec mythode ce principe de defense, et tons les chateaux qu’ils onl 
yievys dans cette contrye ont, indypendamment de leur force particu- 
liere, une assiette choisie au point de vue stratygique. Nous trouvons en 
Bourgogne I’influence de la meme pensee. Nulle contree peut-ytre ne 
prysentait un syst^me de defense solidaire plus marquy. Les cours 
d’eau, les passages, sont hyrissys d’une suite de chateaux ou posies* 
dont I’emplacement est merveilleusement choisi, tant pour la defense 
locale que pour la defense generale contre une invasion. Ces points 
fortifiys se donnent la main comme le faisaient nos tours de telegraphcs 
ayriens; et la preuve en est que la plupart de ces postes tyiegraphiques, 
en Bourgogne, s’ytablirent sur les restes des forteresses des xiii® et 

T. IX. 
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xiY® siecles. Consid6rant done les chateaux k ce point dc vue, on com- 
prend Timportance des tours dont nous nous occupons ; elles consti- 
tuaient une defense s6rieuse par elles-m^mes, et assuraient d’autant 
mieux ainsi la communication entre les garnisons feodales, leiir action 
commune. II importait surtout, si Tun de ces chateaux 6tait pris par 
trahison ou par un coup de main, que des hommes devou6s pussent 
tenir encore quelques jours ou seulement quelques heures dans ces re- 
duits^ du haut desquels il etait facile de communiquer^ par signaux, avec 
les forteresses les plus rapprochees ; car, alors, les garnisons voisines 
pouvaient, a leur tour^ envahir la place tomb^e et mettre ragresscui* 
dans la plus fkcheuse position. G’est ce qui arrivait frequemment. En 
France, les cours d’eau ont un d4veloppement considerable, les bassins 
sont parfaiternent d^finis; il s’6tablissait ainsi forc6ment, par la confi- 
guration meme du terrain, de longues lignes de forteresses solidaircs 
qui pr^paraient merveilleuseraent I’unit^ d’action en un moment donne. 
Ce sont la des vues qui nous semblent n’avoir pas 616 suflQsamment 
appreci6es dans I’histoire denotre pays, et qui expliqueraient en partie 
certains ph6nom6nes politiques que Ton 6nonce trop souvent sans en 
rechercher les causes diverses. Mais toute notre histoire feodale est k 
faire, et, pour Tdcrire, il serait bon, une fois pour toutes, de laisser dc 
c6t6 ces lieux communs sur les abus du r6gime fdodal. Il est bien cer- 
tain que nous ne pourrons possdder une histoire de notre pays que du 
jour oh nous cesserons d'apprdcier notre passe avec les partis pris qui 
nous troublent Tentendement, du jour oh nous saurons appliquer k 
cette 6tude Fesprit d’analyse et de methode que notre temps apportc 
dans Tobservation des phdnomenes naturels, du jour, enfm, oh nous 
comprendrons que Fhistoire n’est pas un requisitoire ou un plaidoyer, 
mais un procks-verbal fidele et impartial dresse pour eclairer des juges, 
non pour faire incliner leur opinion vers tel ou tel systkme. 

Mais laissons Ik ces consid6rations unpeu trop gdndrales relativement 
k Tobjet qui nous occupe^ et revenons k nos tours. 

Parmi ces tours de la Bourgogne dont la destination est bien mar- 
qu6e, e’est-k-dire qui servaient k la fois de reduits au besoin et de postes 
d’observation, il faut citer la tour dc Montbard, du sommet de laquelle 
on aperQoit la tour du petit chateau qui domine le village de Rouge- 
mont, sur la Brenne, et le chkteau de Montfort, qui, par une suite de 
postes, mettait Montbard en communication avec le chkteau de Semur 
en Auxois, sur TArmangon. 

Montbard etait un point tres-fort; le chkteau occupait un large mame- 
lon escarpd, de roches jurassiques, a la jonction de trois vallees. De ce 
chkteau il ne reste que Fenceinte, et la grosse tour k six pans, qui 
occupe un angle de cette enceinte au point culminant, de telle sorte 
qii elle donne directement sur les dehors, au-dessus de roches abruptes. 
La figure k6 donne les plans de cette tour, qui date de la fin du xiii® siecle. 
Le rez-de-chaussee A se compose d’une salle dans laquelle on n’entre 
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les deux courtines. L’angle d profite d’une saillie du rochcr eL contient 
des latrines. Un caveau est creusd dans le roc, au-dessous de cetle 
salle; son orifice est en e. La salle basse est eclairde par deux fendtres 
et possede une meurtriere sur les dehors; elle est voutee en arcs 
‘d'ogive et n’est pas mise en communication avec les etages superieurs. 
On ne pent pendtrer dans la salle du premier etage que par les chemins 
de ronde des courtines (voyez en B). L’angle g est convert par un talus 
de pierre’; puis, h partir de ce niveau, un pan coupe k correspond au pan 
coupd i. Le pan coupd h est portd sur I’arc inferieur j\ La salle du 
premier etage est dclairde par deux fendtres donnant sur les dehors. 
Un escalier, pratiqud dans Tepaisseur du mur, du c6td du terre-plein, 
monte, au deuxidme dtage, semblable en tout au troisieme, dont nous 
donnons le plan (voyez en G). Ce troisidme dtage possede trois fendtres 
et deux armoires k qui n’existent pas dans I’dtage du dessous, h cause 

w 



du passage de I’escalier. Ces pidces sent vohtdes comrne le rez-de- 
chaussde. Un escalier h vis monte ci la plate-forme, dont nous donnons 
le plan figure 47. Cette plate-forme est ddfendue par un crdnelage^ et, 
sur chaqiie face, par un machicoulis avec meurtridreL La figure 48 
donne la coupe de cet ouvrage sur la ligne op, Des pinacles, dressds 
sur le crdnelage supdrieur, font reconnaitre au loin le sommet de la 
tour. Le couronnement du donjon de Goucy prdsente une disposition 
analogue 2. Ces pinacles pouvaient d’ailleurs faciliter I’inielligence des 
signaux, puisqu’une bannidre posde au droit de tel pinacle indiquait un 
mouvement de I’ennemi, ou les dispositions prises par la garnison, ou 
la nature des secours qu’elle attendait. 

^ Voyez Machicoulis, fig. 6 et 7. 

Beaucoup cle ces tours etaient couronnees de pinacles isoles les uns des aiitres. 
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La porte A dc I’etage inferieur etait niasquee par le terre-plein du 
chclteau, dont le niveau s’elevait au-dessu$ dc son linteau. Les defen- 
ds 



seurs pr6pos6s a la garde de la tour, post6s dans les stages sup^rieurs, 
commandaient les deuxcourtines, et tons les efforts d’un assaillant qui, 
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apr^s s’etre empare du chateau, aurait cherch6 h pen6trer dans Tetage 
inferieiir de la tour,—— ce (jui 6tait difficile, puis(jue sa porte est percee 
dans un angle rentrant, — n’auraient abouti qu’^ le faire tomber dans 
line veritable sourici^re, puisque cet etage n’a pas de communication 
avec les salles sup6rieures. D*ailleurs, un machicoulis est directement 
plac^ au-dessus de cette porte et en rendait racc6s fort perilleux. Si, 
du dehors, Tassaillant, au moyen d’dcbelles, gravissant le rocher k pic 
sur lequel la tour est bMie, parvenait k attacher le mineur au pied de 
cette tour et p6n6trait dans la salle du rez-de-chauss6e, — operation 
qui n’dtait guere praticable, — il n’etait pas pour cela mattre de Fou- 
vrage. Ici le systeme angulaire est adoptd pour le plan de la tour, con- 
formement k la methode admise vers la fin du xiii® siecle pour les 
tours-reduits couronnees par des plates-formes, particuli^rement dans 
les provinces meridionales. Cette configuration se pr^tait mieux au 
logement des hommes et aux dispositions d’habitation que la forme 
circulaire; elle donnait des faces inabordables, et Ton comptait sur la 
force passive des saillants pour resister aux attaques. Ceux-ci dtaient 
d’ailleurs flanques par des echauguettes sup^rieures, ou, vers le milieu 
du XIV® siecle, domin6s par des machicoulis. 

G’est en 1318 que Farchev^que Gilles Ascelin construisit la grosse 
tour quadrangulaire du palais archidpiscopal de Narbonne. Get ouvrage 
est un rdduit, en m^me temps qu’il commande la place de la ville, Its 
quais de Fancien port, les rues principales et tous les alentours. B^ti 
k Fangle aigu form6 par les bktiments d'habitalion, il pent 6tre isole, 
puisqu’il n'avait, avecces corps delogis, aucune communication directed. 
Gette tour renferme quatre dtages et une plate-forme ou place d’armes, 
en contre-bas du crenelage, bien abritee du vent, terrible en ce pays, et 
pouvant contenir unc masse considdrable de projectiles. Trois dchaii- 
guettes flanquent, au sommet de la tour, les angles vus, et le quatrieme 
angle, qui est engagd dans le palais, contient Fescalier couronnd par 
une guette. 

Voici (fig. 49) les plans de cette tour, en A, au niveau du sol exte- 
rieur, et en B, au niveau du premier 4tage. L’dtage A n’est qu’une cave 
circulaire voutee en calotte hdmisphdrique, ne prenant pas dejourk 
Fexterieur. Le premier dtage, de forme octogone k Fintdrieur, se de- 
fend par des meurtrieres sur chacune des trois faces vues du dehors. 
On observera que les chambres de tir de ces meurtrikres sont separees 
de la salle centrale, qui est vohtee en arMe. Au-dessus (fig. 50) est 
61ev6e une salle quadrangulaire destinde k Fhabitation (plan C). Gette 
salle dtait la seule qui possedkt une cheminde. Elle etail dclairde par 
trots fendtres et couverte par un plafond de charpente. Le quatridme 
etage prdsente egalement une salle carree, voutde en arcs d’ogive, 

* Voyez le plan du palais archiepiscopal de Narbonne k I’artide Palais, fi^. 11, 12 
etl3. 
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possedant trois petites fenetres et des raeurtrieres dont les chambres 
de tir soiit, de m^me qu’au premier etage, separees de la salle centrale 
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(plan D). Puis, sur la vortte est dispos6c la plate-forme, dont la figure 51 
donne le plan. La partie centrale, imm^diatement sur la voCitc, est en 
contre-bas du chemin de ronde, dont le parapet n’est point perc4 do 




to 




creneaux, mais seulement de longues mourtrieres. Les 6chauguettes 
flanquantes possbdent trois Stages de meurtribres. Les d6fenseurs p6- 

dn inff rieur par les porles «, perc4es un peu au-dessus 

du niveau de la place d armes, dans le premier 4tage par les portes b, 
rrivent au troisieme etage, k ciel ouvert, par les baies d. De I’escalier 



Une coupe faite sur gh (fig- 52) explique cette interessante disposition. 
En A est la salle destinee k I’habitatiou du seigneur, tous les autres 
etages 4tant am6nag6s pour la defense. Cette tour ne poss6dait ni hourds 
ni machicoulis; elle se ddfendait surtout par sa masse, compos§e d’une 
excellente ma^onnerie de pierre de taille dure de Sainte-Lucie. Les faces 
etaienth peine flanqii4es par les ^chauguettes. Aussi pensons-nous qu’en 
cas de si6ge, des mclchicoulis de hois 6taient disposes au-dessus du para- 
pet, ou peut-etre seulement axi-dessus des dchauguettes, pour pouvoir 
decouvrir la base de la tour et la d6fendre. Ce magniEque rdduit est un 
chef-d’cBUvre de structure; les assises, rdgldes de hauteur, sontchoisies 
T. IX. 
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homogene. Cette place d’armes, pratiquec k un niveau inferieura celui 
du chemin de ronde^ servait a plusieurs fins. C’etait une excellente 
assiette pouretablir des engins k longue portSe, mangonneaux ou pier- 
rieres, un abri pour les defenseurs et un magasin k projectiles. 

Yers le m^me temps, c’est-k-dire de 13^0 k 1325^ etait elev6e, au 
chateau de Curton, en Guyenne (arrondissement deLibourne), unetour- 
reduiL dont le plan presente certaines particularites remarquables. Ce 
chkteau etait plut6t defendu par sa position et son double fosse que 
par ses ouvrages; seule, la tour principale avait de rimportance*. Cette 
tour, dont la figure 53 presente les plans, contenait cinq etages et un 
cachot, tons voht6s en berceaux chevauch6s. La seule entr6e 6, dans la 
tour, dtait pratiquee du logis voisin au niveau du second 6tage A. Par 
Tcscalier k vis on descendait k Tetage au-dcssous B, perce de deux 
meurtrieres. Par une trappe r on descendait dans le cachot C, compose 
de deux etroites galeries se coupant k angle droit et contenantun si6ge 
d’aisances. L’escalier k vis montait du second etage A aux trois salles 
sup^rieures, baties sur le m^me plan, et k la plate-forme D, munie 
d’un crenelage et de machicoulis. Les contre-forts qui 6paulentles quatre 
angles n’avaient d’autre fonction que de donner des flanquements, car 
les murs de la tour sont assez epais pour n’avoir pas besoin de ces 
appendices. Si Ton examine le plan g6n4ral du chkteau^, on verra en 
elfet que Tangle G forme un saillant que flanquent (incompletement, 
il cst vrai) les 6chauguettes voisines. Ce renfort avec saillant avait 
encore Tavantage de rendre la tache du mineur beaucoup plus longue 
et plus difficile. La tour de Curton a d’ailleurs 33 metres de hauteur, 
du niveau du sol du cachot a la plate-forme superieure, et les quatre 
contre-forts augmentent singulierement son assiette. Dans la meme 
contree, il faut citer la tour carree du chkteau deLesparre, qui etait un 
reduit couronne par une plate-forme sur vofite^, un veritable poste, car 
la surface de ce chkteau en dehors de la tour carree n’est que de 
700 mktres. Beaucoup de ces chkteaux de la Guyenne anglaise du xiv^ 
si^cle n’ont qiTune trks-m6diocre 6tendue, et paraissent plut6t Otre des 
forteresses propres k garder le pays que des habitations seigneiiriales 
telles qu^dtaient nos chkteaux du Nord. Ce n’est pas qu’alors la popu- 
lation de la Gascogne ne fut completement soumise k la domination 
anglaise, dont elle n’avait pas k se plaindre et qui fut pour ce pays une 
ere de prosperite, mais il s’agissait de prot^ger la Guyenne centre les 
attaques presque continuelles du roi de France, et ces petits chkteaux, 
norabreux, bien 6tablis au point de vue strat6gique, commandant le 
cours de la Garonne et les d^bouchements des vall6es laterales, etaient 


* Voyez la Guyenne militaire, par M. Leo Drouyn, t. II, p. 158 et suiv. 

2 Voyez la Guyenne militaire, t, II, p. 162. M. Leo Drouyn doniie, sur cette petite 
place, de curieux details auxquels nous engageons nos lecteurs a recourir. 

3 Voyez la Guyenne militairej pi. 132. 
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plus propres ii garder la campagne que ne I’eussent 4t6 de vastes forte- 
resses s^pardes par de grandes distances. Aussi la plupart de ces petits 
chateaux, batis ou restauras a cette apoque, se dafendent-ils par leur 



assiette m6me, quelques ouvrages peu importants et par des tours- 
raduits, ou des troupes d’homtues d’arines isoiaes pouvaient se retirer 
et attendre en shreta qu’on les vint dagagcr ; d’oii elles pouvaient sortir 
et surveiller la contrae. 
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En Normandie, od la domination anglaise, au commencement du 
XV® siecle, fut contestee par une grande partie de la population, oti il 
s’agissait non-seulement de prot§ger le pays contre des ennemis du de- 
hors, mais de se garde r contre ceux du dedans, les rares fortifications 
que les Anglais ont 61ev4es ont un tout autre caract^re. Elies tendent h 
augmenter et a renforcer les places importantes, afin d’avoir des garnisons 
nombreuses centralisees sur certains points strat6giques. C’est ainsi que 
le chMeau de Falaise, dont la position 6tait si importante, fut renforce 
pendant la domination anglaise^ c’est-^-dire de 1418 k 1450, par une 
grosse tour cylindrique qui formait une annexe au donjon normand 
du XII® siecle (fig. 54). Lo chMeau de Falaise couvre une surface d’un 



hectare et demi^; le donjon, compose de batiments quadrangulaires 
juxtaposes, suivant Fhabitude normande, etait peu eleve et ne com- 
mandait pas sufiisamment les dehors : les Anglais y ajouterent la grosse 
tour A, dite tour de Talbot, qui renferme six Stages, dont un cachot et 
Tetage de combles. Cette grosse tour-reduit est couronnee par des ma- 
chicoulis avec chemin de ronde. Le crenelage superieur et le comble 
n’ existent plus depuis les guerres de religion du xvi® siecle. Plusieurs 
anciens donjons carres de Tepoque romane furent simplement consi- 
d6r6s comme des logis h la fin du xiv® siecle et au commencement du 
XV® siecle, logis que Ton renforgait au moyen de grosses tours annexes. 
Cette disposition motiva un nouveau programme qui fut suivi^ h cette 
epoque, dans des constructions elevees d’un seul jet. On se mit k b4tir 
des donjons qui consistaient en un logis spacicux habitable pour le 
seigneur, en tout temps, et Ton flanqua ce logis de fortes et hautes 


^ Voyez Chateau, fig. 7. 
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tours commandant les dehors. G’est suivant cette donnee qu"a et6 
conQu le donjon du chateau dc Pierrefonds *. Sur les dehors, ce donjon 
est cn effet protege par deux grosses tours cylindriques dont le dia- 
m^tre est de 15 metres 50 centimetres hors oeuvre. Ges deux tours, 
pleines dans la hauteur du talus, pouvant par consequent ddfier la 
sape, renferment trois dtages desiin6s aux provisions et a Thabitation^ 
et un 6tage sup6rieur de defenses tres-important, couronne par un 
cr^nelage double^. 

Des deux tours, k peu pr^s pareilles dans leurs distributions inte- 
rieures, nous donnons celle d’angle, dite tour de Charlemagne Elle 
contient, au niveau de la cour du chiiteau, une cave vout6e, eclairee 
par deux meurtri^res (fig. 55^ en A). Un couloir B permet de commu- 
niquer des salles basses du donjon k cette cave. Par Tescalier C, on 
monte k la vis qui dessert tons les etages et la giiette. En E, est une 
fosse pratiqu6e sous les garde-robes voisines de cette tour. Au-dessus 
de la cave A est une salle vodtee cn arcs ogives surbaisses, qui est de 
plain-pied avec le premier etage du logis et dont le plan est semblablc 
k celui de la salle G du second etage, laquelle salle est de m6me voiit^e 
en arcs ogives et se trouve de plain-pied avec le deuxi^me 6tage du 
logis. Ges pieces hexagones sont 6clair6es chacune par trois fen6tres, 
possedent une chemin6e K et un couloir I communiquant aux garde- 
robes M. En 0, est la cour des provisions L’escalier de la guette N 
met ce couloir I, et par consequent la salle G, en communication avec 
le chemin de ronde P du mur de garde de la cour aux provisions, qui 
lui-meme communique aux defenses superieures du chateau. 

Au-dessus de cette salle votitee G est I’etage particulierement reserve 
a la defense et dont nous traqons le plan (fig. 56). On monte k cet etage 
par I’escalier a vis. Une premiere porte L donne entree de plain-pied 
sur I’aire S dallee sur la voute de la salle du deuxieme etage. Une se- 
conde porte percec au niveau de la revolution superieure de la vis 
donne acces sur le chemin de ronde R des m&chicoulis. Des arcades 
percees dans le mur cylindrique donnent, au moyen d’emmarchements 
en fagon de gradins d’amphitheMre, du chemin de ronde R sur I’aire S 
placee k 3 metres au-dessous. L’escalier k vis permet d’atteindre. 


^ Voyez Chateau, fig, 24, et Donjon, fig. 41, 42, 43 et 44. 

^ Ges deux tours avaient ete reuversces par la mine. Leurs fragments, en quartiers 
enorines, gisaient sur le sol j e’est a I’aide de ces debris que ces ouvrages ont ete res- 
taures. Les hauteurs d’etages etaient d'ailleurs indiqudes par les amorces sur les bcili- 
ments voisins conserves. 

3 Chacune des huit tours du chateau de Pierrefonds porlait le nom du preux dont 
la statue est placee sur le parement exterieur. La statue dc Charlemagne remplissait la 
niche pratiquee au sommet du cylindre de la tour d’angle du donjon. (YoYQzla. Notice sw^ 
lechdteau imperial de IPierrefonds, 4® edition.) 

* Voyez Donjon, fig. 41, 42 et 43. 
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La coupe faite sur«5 (fig. 57) cxplique I’importance de cet etage, 
au point de vue de la defense. Sur Taire A 6iaicnt accumules les pro- 
jectiles propres a 5tre lances par les machicoulis, pierres rondes, cail- 
loux de toutes grosseiirs, jusqu’^ 40 centimetres de diametre, puisque 
les Lrous des machicoulis ont 42 centimetres environ. Get amas de 
projectiles pouvait, 4 la rigueur, atteindre le niveau du chemin de 
ronde en laissant un vide dans le milieu pour le service et pour 
le passage des hommes par la porte C. 

Les servants des machicoulis se tenaient sur le chemin de ronde B 
ainsi que les arbaletriers, Des manoeuvres passaienL les projectiles aux 



servants, suivant les ordres donnds par le capitaine de la tour, qui 6tait 
post6 sur le balconD dont nous avons parl6 plus haut. Par les cr(5neaux 
nombreux donnant sur le balcon, le capitaine d6couvrait tous les 
dehors, et les gens post4s dans la galerie, non plus que ceux pr6pos4s 
aux projectiles^ n avaient point k s’enquerir des mouvements de I’en- 
nemi, mais seulement k ex4cuter les ordres qui leur 4taient donnes. 
L 6tage crenel4 superieur E etait en outre garni d’arbal4triers charges 
du tir dominant et 41oign4. Suivant que l’assi4geant se portait vers un 
point, le capitaine faisait accumuler les projectiles sur ce point sans 
^ 1 put y avoir de confusion. Si I’assaillant abordait le pied du talus 
e a tour, par les trous des machicoulis les servants le voyaient et 
n avaient qu k kisser tomber des moellons pour l’4craser. Le tir par 
es creneaux d4couvertsEne pouvait 4tre qu’41oign6, ou au plus suivant 
un angle de 60 degres. h cause du defilement produit par la saillie de la 
galerie. Le tir par les cr6neaux du balcon D etait ou parabolique, ou 
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16triers postes sur le chemin de ronde B. Puis, par les machicoulis on 
obtenaituii tir tres-plongeant et la chute verfcicale des projectiles, qui, 
ricochant sur le talus, prenaientles assaillaiits en 6charpe. Ainsi, dans 
un rayon de 150 a 200 metres, les d^fenseurs pouvaient couvrir le 
terrain d’une quantite innombrable de carreaux, de viretons et do 
pierres. Le sommet de la guette d6passe de plusieurs metres le sommet 
du comble de la tour, et son escalier h vis possede un noyau k jour de 
maniere k permettre au guetteur de se faire entendre des gens postes 
dans le chemin de ronde, comme s’il parlait h travers un tube ou 
porte-voix. 

En G, est tracee la coupe sur le milieu des c6t6s de Thexagone inte- 
rieur, c’est-&.-dire suivant I’axe des fen^tres. 

G’est Ik un des derniers ouvrages qui precedent de peu Temploi r^- 
gulier des bouches k feu, puisque Ic chMeau de Pierrefonds dtail tor- 
mine en 1407; aussi ces belles tours, 61evees suivant Tancien systeme 
d^fensif perfectionne, sont-elles tres-promptement renforcdes d’ou- 
vrages de terre avances propres k recevoir des bouches a feu. A Pierre- 
fonds comme autour des autres places fortes, au commencement du 
XV® siecle, on retrouve des traces iraportantes et nombreuses de ces 
defenses avanc6es faites au moment oil les assi6geants trainent avec eux 
du canon. La plate-forme qui pr6c6de ces tours vers le plateau est 
dispos^e pour pouvoir mettre en batterie des bombardes ou coule- 
vrines. 

La c61&bre tour de Montlb4ry, sur Tancienne route de Paris k Or- 
leans, est k la fois reduit du donjon et guette. Ce qu’on ddsigne aujour- 
d’bui sous le nom de chateau de Montlhery n’est, k proprement parler, 
que le donjon, situ6 au point culminant de la motte. Le chateau con- 
sistait en plusieurs enceintes disposees en terrasses les unes au-dessus 
des autres, et renfermant des bMiments dont on decouvre k peine au- 
jourd’hui les traces. Chacune de ces terrasses avait plus de cent pieds 
de longueur, et c’^tait apres les avoir successivement franchies qu’on 
arrivait au donjon ayant la forme d’un pentagone allongd (fig. 58). 
Lorsqifon avait gravi les terrasses^ on se trouvait devant Tentr^e A 
du donjon, dont la construction appartient a la premiere moitid du 
XIII® siecle. 

Du chateau oh resida Louis le Jeune en 1144, il reste peut-6tre des 
substructions, mais toutes les portions encore visibles du donjon, et 
notamment la tour principale, reduit et guette, ne remontent pas au 
del4 de 1220, bien qu’elle passe g6neralement pour avoir 6t6 construite 
parTbibaut, forestier du roi Robert, au commencement du xi® siecle. 

Cette tour B, plus grosse et plus haute que les quatre autres qui 
flanquent le donjon, a 9™, 85 de diamMre au-dessus du talus (30 pieds) ; 
le niveau de sa plate-forme etait k 35 mMres enviroji au-dessus du 
seuil de la porte du donjon. Son plan prfeente des particularites cu- 
rieuses. Unepoterne relevee, ferm^e par une herse, donne sur les dehors 
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independamment de la porte qui s'ouvre siir la coui\ Deux etages 
etaient voutes, trois autres supfirieurs ferm6s par des planchers. line 
ceinture de corbeanx, comme ceux du donjon de Goucy, recevait des 
hours k double dtage; une porte s’ouvrait aussi sur le chemin de ronde 
de la courtine G. Cette entree passait k travers la cage d’un escalier 5. 
vis qui, inscrit dans nne tourelle cylindrique, partait du niveau de ce 
chemin de ronde pour arriver k tous les etages superieurs. Du rez- 
de-chauss6e on montait an premier etage par un degre pris dans 



Tepaisseur du mur du c6t6 intdrieur. En D, il existait un batiment 
d’habitation assez vaste, dont on aperqoit aujourd’hui seulement les 
fondations. On sait quel r51e important joua le chateau de Montlhery 
pendant le moyen kge. 

Cette valeur tenait plus encore k sa position strat^gique qu'^ la puis- 
sance de ses ouvrages; et la grosse tour B du donjon etait bien plus un 
point d’observation qu’une defense. II est evident que pour la garnison 
de Montlhery, I’essentiel 6tait d’etre pr6venue k temps, car alors il 
devenait impossible k des assaillants d’aborder la molte 61ev6e sur 
laquelle s’etageaient les defenses; quelques hommes suffisaient k d^jouer 
un coup de main. 
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Tours de guet (guettes). — Les cMteaux, les donjons, avaient leur 
guette, mais aussi les villes. Dans Tetat present de I’Europe, on ne 
saurait comprendre rimportance dc ces observatoires 61ev6s sur les 
points dominants des chateaux et des villes. 

Si nous avons encore conserve les voleurs qui cherchent h s’intro- 
duire la nuit dans les habitations des citds et des campagnes, du moins 
cette corporation n’ex6cute-t-elle ses projets qu’en se cachant du mieux 
qu’elle peut. Mais iln’en ^tait pas ainsi depuis Tempire romain jusqu’au 
xvir si^cle. Pendant Tadmini strati on des derniers empereurs, les villcB 
et m^me les bourgades n’etaient pas loujours a Tabri des expeditions 
de bandes d’aventuriers qui, en plein jour, rangonnaient les particuliers 
et les petites communes, ainsi que nous voyons encore la chose se 
faire parfois en Italie, en Sicile et sur une partie du territoirc de TAsie. 
Le brigandage (pour nous servir d’un mot qui ne date que du xv®siecle) 
existait k T^tat permanent sous radminisLration romainc, aux portes 
memes de la capitale de Tempire, et il n’est pas equitable de faire re- 
monter cette institution au moyen kge seulement; elle apparlient un 
peu a tons les temps, et aux societ^s particulierement qui inclinent 
vers la dissolution. Le moyen kge fdodal ne pratiqua pas le brigandage 
et ne T^leva pas k la hauteur d’une institution, ainsi que plusieurs 
feignent de -le croire pour arriver k nous d6montrer que I’histoire de la 
civilisation ne date que du xvi® siecle. 

La f4odalit6 entreprit au contraire de detruire le brigandage qui, 
apr^s la chute de i’empire romain, 6tait pass§ dans les moeurs et s’6- 
tendait k I’aise sur toute PEurope occidentale. La f6odalit6 fut une veri- 
table gendarmerie, une magistrature arm^e, ct malgre tous les abus 
qui entourent son regne, elle eut au moins cet avantage de relever les 
populations de Taffaissement oh elles 6taient tombees k la fin de I’em- 
pire et sous les M6rovingiens. Ces premiers possesseurs terriens, ces 
leudes, surent grouper autour de leurs domaines les habitants effar^s 
des campagnes, et si des colons remains ils ne flrent pas du jour au len- 
demain des citoyens (tache impossible, puisque k peine les temps mo- 
dernes ont pu la remplir),du moins leur enseignerent-ilspar Texemple 
k se defendre et k se reunir au besoin, k Tombre du donjon, contre un 
ennemi commun. Que des ch^telains aienl et6 des voleurs de grands 
chemins, le fait a pu se presenter, surtout au ddclin de la feodalite; 
mais il serait aussi injuste de rendre Tinstitution fdodale responsable 
de ces crimes qu’il serait insens6 de condamner les institutions de 
credit, parce qu’il se rencontre parfois des banqueroutiers parmi les 
financiers. Les Assises de Jerusalem^ ce code dlabore par la f^odalitd 
taillant en plein drap, est, pour F^tat de la societe d’alors, un rccueil 
d’ordonnances fort sages, et qui indique une tr^s-exacte appreciation 
des conditions d'ordre social ; et les barons, guerriers et l^gistes qui 
ont r^digd ce code, eussent et6 fort surpris si on leur eut dit qu’un 
siecle comme le n6tre^ qui se pretend 6clair6 sur toutes choses, les 
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consid6rerait comme des detrousseurs de pelerins, des soiidards, pil- 
lards sans vergogne. 

La guette, ou la tour de guet, est lesigne visible dii systeme de police 
armee elabli par la feodalite. La tour de guet du chateau n’a pas seule- 
ment pour objet de prevenir la garnison d’une approche suspecte, 
mais Men plus d’avertir les gens du bourg ou du village de se defier 
d’une surprise et de se premunir conLre une attaque possible. II n’dtait 
pas rare de voir une troupe de partisans profiter de I’heure ou les gens 
etaient aux champs pour s’emparerd’une bourgade et la mettre kran^on. 
A la premiere alarme, le chktelain et ses hommes avaient bicntdt fait 
de relever le pont et de se mettre k Tabri des insultes; mais ces gar- 
nisons^ tr^s-faibles en temps ordinaire, Meussent pas pu deloger des 
troupes d’aventuriers et emp^cher le pillage du bourg; il fallait avoir 
le temps de rassembler les paysans disperses dans la campagne : c’cst 
k cette fin que les tours de guet dtaient elevees. Aux premiers sons 
du cor, aux premiers tintements du beffroi, les populations rurales se 
groupaient sous les murs du chkteau et organisaient la defense, ap~ 
puyees sur la garnison de la forteresse. Les villes possedaient, par le 
m6me motif, des tours de guet sur les points qui d^couvraient la cam- 
pagne au loin. Ces tours deguet 6tablies le long des remparts devinrent, 
vers le XIV® siecle, le beffroi de laville; outre les guetteurs, elles ren- 
fermaient des cloches dont les tintements appelaient les habitants aux 
points de leurs quartiers d^signds d’avance, d’oii les quarteniers les 
dirigeaient d’apres les instructions qui leur etaient transmises par les 
chefs militaires. 

Dans les chkteaux, les touis de guet ne servaient pas seulement k 
prevenir les dangers d’une surprise; les guetteurs, qui veillaient nuit et 
jour k leur sommet, avertissaient les gens du chateau de la rentree du 
maitre, de Theure des repas, du lever et du coucher du soleil, des feux 
qui s'allumaient dans la campagne, de rarriv6e des visiteurs, des mes- 
sagers, des convois. La guette etait ainsi la voix du chkteau, son aver- 
tisseur; aussi les fonctions de guetteur n’dtaient-elles conflees qu'a 
des hommes eprouvds et dtaient-elles largement retribuees , car le 
metier etait penible. 

Souvent les tours de guet ne sont que des guettes, c’est-k-dire des 
tourelles accolees k une tour principale et ddpassant en hauteur ses 
couronnements L Mais aussi exist e-Lil de veritables tours de guet, 
c’est-k-dire uniquement destinees k cet usage. 

La cite de Carcassonne en possede une tres-elevee d’une epoque an- 
cienne (fin du xi® siecle), entierement conservec. Cette tour ddpend du 
chateau, domine toute la cil6 et le cours de I’Aude; elle est bktie sur 

^ Voyez I’article Constructiot^, fig. 154 ; voyez aussi I’article Echauguette. Les deux 
tours exterieures du donjon de Pierrefondspossedentchacune une guette (voyez la figure 
precedente). 
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plan rectangulaire ‘ et ne contenait qu'un escalier de bois avec paliers. 
Son sommet pouvait 6tre garni de hoards 2 . 

L’angle sud-ouest des mars romains de la ville d’Autun, point culmi- 
nant de I’enceinte, possfede one tour de guet du xii® siecle, dont nous 
donnons (fig. 59) la Yue prise au dehors des murs. Cette tour conte- 
nait plusieurs chambres les unes au-dessus des autres et un escalier 
de bois. Les fen^tres jumelles de la chambre sup^rieure s’ouvrent du 
c6t4 de la ville. La corniche de couronnement formait parapet, et le 
chdneau du comble en charpente, cbemin de ronde. Les eaux de ce 
comble plat, pos6 en contre-bas du couronnement, s’ecoulaient par des 
gargouilles 

La tour de Nesle, h Paris, qui commandait, sur la rive gauche, le 
cours de la Seine sa sortie de la ville, 4tait plutdt une tour de guet 
qu’un ouvrage propre h la defense. Elle etait mise en communication 
par une estacade avec la tour de la rive droite (dite tour qui fait le 
coin), qui, en amont du Louvre, terminait I’enceinte de la ville. Un fanal 
4tait suspendu h ses cr^neaux pour indiquer aux bateliers I’entr^e de 
I’estacade qui barrait une partie notable du fleuve. De sa plate-forme 
on decouvrait les enceintes de I’ouest (rive gauche), le faubourg Saint- 
Germain, le Prd aux Clercs, le Louvre et la Citd. 

La tour de Nesle, batie sous le rdgne de Philippe-Auguste, en mdme 
temps que I’enceinte de Paris, c’est-h-dire vers 1200, est ddsignde dans 
un acte de 1210 : Tornella Philippi Hamelini mprd Sequanam Ge n’est 
qu’un sidcle plus tard qu’elle est connue sous le nom de tour de Nesle 
ou de Nelle. Elle dtait plantde h la place qu’occupe le pavilion oriental 
du palais de I’lnstitut. Sur le quai, prds d’elle, s’ouvrait la porte de la 
ville dite porte de Nesle (voyez le plan, fig. 60), et en A s’dtendait I’hOtel 
de mOme nom. La tour de Nesle D avait, hors oeuvre, cinq toises de 
diamdtre, possddait deux dtages vofitds et deux dtages plafonnds, avec 
une plate-forme h laquelle arrivait I’escalier a vis E, aprds avoir des- 
servi tons les dtages. Get escalier ddpassait de beaucoup le niveau de la 
plate-forme (qui peut-dtre dtait primitivement couverte par un comble 
conique) et servait de guette. 

* Onelegende pretend qu’eUe salua Charlemagne k son passage a Carcassonne; mais 
Charlemagne est-il jamais passe it Carcassonne? puis la tour n’est que du xi® siScle. 

* Voyez Architecture militaire, le plan du chateau de Carcassonne, flg. 12 (la tour 
de guet est en S), et la figure 13, la vue perspective de ce chateau. Voyez aussi les 
Archives des monuments historiques, Gide 6diteur. 

® Cette tour est dite aujourd’hui, tour de Prangois 7®'. 

* Voyez Dissert. archioL sur les anciennes enceintes de Paris, parBonnardot Parisian, 
1852. Voyez les plans de Gomhoust, de de Fer, de Merian, la tapisserie de I’hotel de 
ville, les gravures de Callot, d’Israel Sylvestre, les plans ddposds aux Archives de I’em- 
pire, les dessins et gravures de della Bella, les dessins de Le Vau (Archiv. de I’empire). 
Cette tour ne fnt ddmolie qu’au moment 01 ^ I’on commenga le palais des Quatre Nations 
(I’lnstitut actuel), vers 1660. 




— 1(50 - 


[ TOUR ] 

de Nesle \ en fait comprendre la valour comme poste d’observation sur 
le fleuve. De Ik dcs signaux pouvaient Otre transmis au Louvre, et vice 
versd^ sur tout le front occidental des remparts de la rive gauche ^ et au 
palais de la Git6. En amont de Paris, deux autres tours a peu pr^s sem- 
blables k celle-ci barraient la riviere : Tune, dite tou7^ Barbeau, formait 
tote du rempart sur la rive droite; I’aiitre, dite la Tournelle^ avait la 
inOme destination sur la rive gauche. Ces deux ouvrages^ qui se trou- 
vaient au droit du milieu de Tile Saint-Louis, se reliaient avec deux autres 



tours elcvees sur les berges de cette ile, coupee alors par un foss6 quo 
remplissait la Seine 

La tour de Yilleneuve-lez- Avignon, b0.tie sur la rive droite du Rh6ne, 
au debouche du pont de Saint-Benezet, par Philippe le Bel, en 1307, 
est Line tour d’observation en mOme temps qu’un donjon propre k la 
defense. Elle se reliait k un vaste systeme de fortifications qui defendait 
de ce cote le territoire franqais centre les empietements de la Pro- 
vence ", et qui, plus tard, conlribua k enlever aux papes d’Avignon tous 
droits de seigneurie sur le cours du Rh6ne. 

Cette tour, b^tie sur plan quadrilatOre losange, possOde plusieurs 
salles voutdes et une guette carrde au sommet^ avec tourelle propre 
encore k recevoir un guetteur. G’est un ouvrage admirablement con- 

^ D’apres les documents cites plus haut. 

2 Ces remparts suivaient la direction de la rue Mazarine actuelle, qui, batie hors de 
a VI e, es le x\i siecle, s appelait la rue des Fossds de Nesle^ parce qu’elle s’elevait sur 
la contrescarpe de ces fosses. 

3 Voyez Architecture militairk, fig. 18. 

^ Voyez, a 1 article Pont, Phistorique de la construction de cette tour et la figure 2. 
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aux angles. Ce genre de defenses nous am&ne h parler des tours consi- 
d^rees comme postes Isolds, sortes de blockaus permanents. 

Touhs-postbs isoiiES. Tours defenses de passages, de ponts. — Le cours 
de nos fleuves, les passages des montagnes, certaines lignes de defense 
d’un territoire, laissent encore voir des traces de tours, carrees habi- 
tuellement, qui servaient k assurer le peage sur les cours d’eau, k rk- 
primer le brigandage, arr6ter les invasions, les surprises de voisins 
trop puissants ou turbulents. Ces tours, que Ton trouve encore en grand 
nombre dans les passages des Pyren4es, le long de la haute Loire, du 
Rhdne, de la Sa6ne, de I’Aveyron et du Tarn, du Doubs et de I’lsere, 
sur les frontibres du Morvan, dans les Vosges, sont plantdes sur des 
points 41ev6s et peuvent correspondre au moyen de signaux. L’assiette 
choisie est babituellement un promontoire escarpd ne se reliant aux 
hauteurs voisines que par une langue de terre, de manidre k n’dtre 
accessible que vers un point. Cette chaussee naturelle est parfois coupde 
par un fosse ou defendue par un rempart qui sert de chemise k la tour. 
On ne peut p4n4trer dans I’interieur de celle-ci que par une porte re- 
levee au-dessus du sol et par une dchelle ou par un pont volant jetd sur 
le chemin de ronde de la chemise. Un exemple type fera comprendre 
cette disposition adoptde frdquemment dans les passages des Pyrdndes 
(flg. 62). Devant la porte de la chemise dtait placdc une barridre de 
bois. Un machicoulis ddfendait cette premidre porte. Pour pdndtrer 
dans la tour-poste, on montait un degrd qui aboutissait au chemin de 
ronde de la chemise. Ce chemin se prdsentait latdralement k la face 
de la tour dans laquelle dtait percde la porte. Un pont mobile qui 
s’abattait d’un encorbellement sur le chemin de ronde de la chemise 
au moyen d’un treuil placd dans lemachicoulis-dchauguette, permettait 
de pdndtrer dans ce rdduit contenant plnsieurs dtages et une plate-forme 
supdrieure destinde a la ddfense et aux signaux. Ces postes sont souvent 
munis de cheminees et mdme d’un four et d’un puits allant chercher 
line source, ou d’une citerne creusde dans le roe et recueillant les eaux 
de pluie de la plate-forme et du plateau. 

Les chevaliers du Temple possddaient beaucoup de ces postes dtablis, 
sur une grande dchelle, en Syrie. « Les diverses places de guerre possd- 
« ddes au moyen kge par les chrdtiens, en terre sainte, dtaient relides 
« entre elles par de petits postes ou tours dlevds d’apres un plan uni- 
« forme : un grand nombre subsistent encore aujourd’hui, savoir : 
« Bord-ez-Zara , Bordj-Maksour , Om-el-Maasch , Ain-el-Arab , Miar , 
« Tokld, etc. ‘. » 

Ces tours-postes baties par les chevaliers du Temple, en Syrie et en 
Occident, sont sur plan barlong. M. G. Rey, auquel nous empruntons 
les renseignements concernant celles de la Syrie, donne les plans et 

1 Voyez Essai sur la domination frangaise en Hyrie duranl le moyen Age, par 
B. G. Rey, 1866. 



il fallait atteindre le niveau du plancher B au moyen d’une echelle. 
Une vofite en berceau forme le premier dtage, et une voute d’arfite, 
sans arfitiers, supporte la plate-forme sup6rieure; un second plancher 
divise ce second 6tage en deux pour r^server, sous la plate-forme, un 
magasin h. provisions. Un machicoulis commande la porte. Le rez-de- 
chauss6e pouvait servir d’dcurie pour quelques chevaux. 




[ TODR ] — 164 — 

II est int6ressant de retrouvcr k Paris une tour Mtie par les chevaliers 
du Temple, et qui prdsente une disposition analogue k celles quo I’on 
rencontre en Syrie dans les postes de cetordre militaire. Cette defense. 



plac6een face du College de France actuel, 4tait connue sous le nom de 
tour Bichat, parce que le c61^bre professeur y fit longtomps ses cours 


» 11 eut ete facile de conserver ce prdcieux monument qui ne genait pas serieuse- 
ment le trace des yoies nouvelles sur ce point de Paris. C’dtait un tres-curieuic exemple 
des travaux dus aux Templiers vers la fin du xii® siecle. 

Malgre des reclamations appuyees par les personnages les plus autorises, la demoli- 
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Elle d^pendait de la commanderie de Saint-Jean de Jerusalem, qui plus 
tard, au xvi® si^cle, prit le nom de Saint-Jean de Latran. a L’ entree 
c( principale de la commanderie s’ouvrait, dit M. le baron de Guilher- 
« my S en face du College de France. Les b§.timents les plus notables 
« de Fenclos etaient la grange aux dimes, le logis du comrnandeur^ la 

(( tour^ Teglise et le cloilre Nous pensons que cette tour etait 

« le donjon de la commanderie, le dep6t des titres, des armes, des ob- 
« jets precieux, le lieu de reunion des chevaliers, le signe de la suze- 

« rainete du commandeur sur les fiefs qui relevaient de Saint-Jean » 

La tour de la commanderie de Saint-Jean de Jerusalem, batie sur plan 
barlong, se rattacbaitau logis du commandeur par un de ses angles; 
par I’autre elle se reliait k la courtine. Cette commanderie ayant ete 
transformee k plusieurs reprises, il devenait difficile de reconnaitre 
exactement quelle etait la position de la tour par rapport aux batiments 
de la mtoe epoque. Gependant le plan de Gomboust la monlre comme 
faisant face sur les dehors du c6te deToccident, eten effet ses defenses 
principales se pr^sentaient de ce c6te. Du reste, les releves sur place 
nous en apprendront plus que ne pourraient le faire les documents 
fournis par les plans anciens de Paris. Voici done (fig. 64), en A, le 
plan de la tour h rez-de-chauss6e. Ce rez-de-chaussee consistait en une 
salle Youtee en deux trav^es d’arcs ogives, avec une poterne basse a qui 
donnait autrefois sur les fosses exterieurs; une porte b s’ouvrait ega- 
lement sur Tescalier qui permettait d'atLeindre le niveau h du sol de la 
cour en passant sur un pont mobile car le foss6 interieur f se pro- 
longeait par un redan jusqu’4 cet escalier. D etait done le foss6 de 
cl6ture de la commanderie ; f, le fosse special k la tour. La salle basse 
n’avait aucune communication avec les etages supi^rieurs. Pour arriver 
au premier 6tage B, il fallait monter par Tescalier C accol6 k la cour- 
tine occidentale. Ce premier etage ne communiquait pas avec le logis 
du commandeur situ4 en H; il fallait reprendre I’escalier C pour 
atteindre le niveau du deuxieme 6tage E. De cette salle on pouvait 
entrer dans le b^timent du commandeur par la porte e, perc6e dans 


tion de la tour Bichat fut decidee hativement, et e’est a peine si nous cumes le temps de 
mesurer cet edifice. Quelques cliapiteaux proTenant de cette demolition ont ete trans- 
portes au musee de Gluny; mais ce n’etait pas par sa sculpture, bien qu’ellc soit belle, 
que cet edifice interessait rhistoricii. 

* Voyez I’excellent Itiniraire arcMologique de Paris du savant auteur de tant de tra- 
vaux precieux sur nos antiquites nationales. M. de Guilhermy deplorait, en 1855, comme 
tons ceux qui ont quelque souci de nos monuments historiques, la destruction de la tour 
Bichat. « La ville de Paris, disait-il, qui a fait de si genereux sacrifices pour sauver la 
« tour Saint-Jacques la Boucherie, s’est au contraire montree insoiiciante envers celle 
« de Latran, et cependant, si la premiere est enjouissance cl’une plus grande renommee, 
« I’autre appartenait a une meilleure epoque de Tart et se rattachait a une famille d’e- 

« difices d’un caractere plus interessant » Nous ajouterions que la tour de Latran 

etait Vunique monument de ce genre en France. 
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plate-fol'me G, qui 6tait couverte par un comble en pavilion. Get esca- 



lier G etait de bois, enferme dans une cage dont les murs de pierre 
etaient minces. Du logis du commandeur, a mi-dtage du premier, on 
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communiquail, par une galcrie cr6nel^e I (voycz le plan K), avec le 
chemin de ronde 0 de la courtinc. Unc coupe longitudinalc faite sur mn 
expliquera plus clairement ces dispositions (voyez fig. 65). A est le fond 
du fosse, dont la contrescarpe ne parait pas avoir d^passd le niveau B. 
En C, on reLrouve la porte qui donne entree dans la cage de I’escalier. 
En D, des meurtri^res sont perches au fond de trois niches ouvertes dans 
la salle du premier dtage. En E, est le passage crdnele communiquant, i 
mi-6tage, du logis du commandeur i la courtine de I’ouest. La salle 
Basse n’6tait 6clair4e que par des soupiraux; quant aux deux salles 
vout6es au-dessus, des fenfitres assez nombreuses y laissaient pdn^trer 
la lumiere. Lcs creneaux sup^rieurs etaient fermds par des volets de 
bois entrant en feuillure. La figure 66 pr4sente la coupe en travers de la 



salle du premier etage du c6t6 de la defense. On apergoit les trois 
niches pratiqu^es au fond de la salle. Devant celle du milieu, est plant4e 
une colonne double qui porte les deux arcs de d^charge sur lesquels 
repose le mur sup6rieur (voyez le plan B et la coupe longitudiuale). 
Oar on observera que pour donner plus de solidity k la construction et 
porter ses pressions vers I’int^rieur, les murs se retraitent int6rieure- 
ment sur les formerets des vohtes. De I’exterieur de la commanderie, 
la tour avait un aspect s6v6re. Nous en donn’ons la vue (fig. 67), avec la 
courtine, la cage de I’escalier et I’amorce du logis du commandeur. 

Cette construction, de petit appareil, 4tait bien trait4e et n’avait subi 
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modernes accolees a ses flancs. Les voiites des salles 6taienl cn bon etat 
et la restauration de ce curieux specimen d’unc tour de commanderie 
n’eftt ni difficile ni dispeiidieuse. 

La tour du Temple, k Paris, datait de»-Ia fin du xiii® siecle et avait 
achevee en 1306, peu avant la dissolution de Tordre'. Cette tour etait 
sur plan carre, avec quatre tourelles aux angles, montant de fond. Elle 
servait de tresor, de d6p6ts de litres et de prison, comme la plupart de 
ces donjons appartenant aux dtablissements des chevaliers du Temple. 
Get ddiflce fut ddtruit en 1805. 

Nous possddons encore k Paris un de ces ouvrages servant de retrait 
de trdsor, de lieu de siiretd, dans les hotels quo les princes possOdaient 
au milieu des villes : c’est la tour que Ton voit encore dans la rue du 
Petit-Lion, et qui dOpendait de I’hOtel des dues de Bourgogne. « L’edi- 
flee, dit notre savant ami M. le baron de Guilhermy ^ est solidement 
construit en pierres de taille soigneusement appareillees ; il est perce 
de baies en tiers-point et couronnd de machicoulis. Un large escalier S, 
vis monte k I’dtage supOrieur, comprenant une belle salle voOtee en arcs 
ogives. Les fenOtres qui Oclairent Fescalier sont rectangulaires et d6- 
cordes de moulures. Les degres tournent autour d’une colonne qui se 
termine par un chapiteau tres-simple; mais ce chapiteau sert de support 
k une caisse cylindrique d’oh s’Olancent des tiges vigoureuses figurant 
des branches de chOne dont les entrelacs forment les nervures do 
quatre voOtes d’arOte et dont le feuillage se ddtachc en saillie sur les 
remplissages de la maqonnerie. » Une chambre secrete est disposee au 
sommet de la tour, et pouvait Otre isolee des passages au moyen d’une 
bascule. 

La tour a OtO b5.tie par le due Jean-sans-Peur, dans les premieres 
annOes du xv° siOcle. Ce prince habitait cet hotel lorsqu’il fit assassiner 
Louis d’OrlOans dans la rue Barbette. L’hOtel de Jacques Geeur, a 
Bourges, poss4dait aussi sa tour, reduit et trOsor, dont la piece princi- 
pale, au niveau du premier Otage, dtait fermOe par une porte de fer ». 

Nous ne saurions passer sous silence les tours-portes. Souvent des 
poites secondaires, ou mOme des poternes dtaient peredes htravers des 
tours, au lieu d’Otre flanquees par elles. Cette disposition n’apparait 
guere qu’^ la fin du xiii” siecle, et est-elle assez rare. G’est encore 
dans la citO de Carcassonne que nous Irouverons un des exemples les 
plus remarquables de ces sortes d’ouvrages. Sur le front sud de la 
seconds enceinte s’eleve une haute tour carrde avec quatre dchauguettes 
montant de fond, qui, ^ 1 extdrieur, ne laisse voir aucune issue, mais 
sur 1 un de ses flancs (celui de Test) s’ouvre une porte ou plutOt une 
large poterne dont le seuil est pose k 2 metres au-dessus du sol extd- 

• Voyez Temple. 

2 liinAraire arddologique de Paris, p. 299. 

s Voyez, a rarticle Maison, le plan, lig. 34. 
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rieur. La figure 68 presente le pian de cette tour au niveau du rez-de- 
chaussee. Pour atteindre le seuil A, il fallait disposer en dehors une 
echelle on un plan incline de bois. Cette premiere entree est defendue 
par un machicoulis une herse b et des vantaux c. On pen6tre alors 
sous la voute perc4e d’un ceil carre au centre; puis il faut se d^toiirner k 
droite, et Ton se trouve en face d’une seconde porte 6galement defendue 
par un machicoulis rf, une herse et des vantaux g, Cette seconde 



porte franchie, on est dans la cite L Les courtines de Tenceinte sont en 
B et en G. Les deux portes h et i donnent dans un couloir qui commu- 
nique a I’escalier a vis montant h la guerite I et aux elages superieurs. 
Le premier etage (fig. 69) montre en o le machicoulis exterieur, qui est 
servi par-dessus la herse p, lorsque celle-ci est baiss6e; le second ma- 
chicoulis q et la seconde herse servie par le passage f. La salle du 
premier 6tage contient une cheminec k avec four, trois armoires 5, et 
un puits y, qui possede aussi une ouverture sur les lices. Deux fen^tres 
/*eclairent la piece. L’escalier a vis monte, au-dessus de cette salle, sur 
un premier crdnelage entourant une seconde salle vodtee en berceau, 
conronnee par une plate-forme propre a recevoir un engin Ji longue 
portae. 

La figure 70 donne Taspect de la tour du cote de la ville. 

1 Voyez le plan general de la cite. Cette porte est celle de Saint-Nazaire (Architec- 
ture WLiTAiRE, fig, 11; en D). 
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On observera que cette tour interronipt le cbemin de ronde des 
courtines sur lesquelles, d’ailleurs, elle prend un commandement con- 
siderable. Un large degr^ ii rampe droite, pos6 sur des arcs (voyez en E, 
fig. 68), atteint le niveau d’un des chemins de ronde et d6bouche en 
face d’une porte s’ouvrant sur I’escalier ^ vis. La pente du sol interieur 
s’inclinant vers I’entree, une gargouille est perc^e en G, k 2 metres en- 
viron au-dessus du sol des lices, et pouvait, au besoin, servir de porte- 
voix pour des patrouilles rentrantes. Get ouvrage, qui appartienl aux 

g ■■ es 



defenses ajoutees k la cite de Carcassonne par Philippe le Hardi, est 
construit comme la tour de rfivecbe, en assises de gres dur, k bossages, 
et appareilie avec soin. II domine la barbacane de I’enceinte exterieure 
et tous les alentours, car il se trouve plante sur le point le plus eleve du 
plateau. Sa masse sert de masque h I’eglise de Saint-Nazaire, distanLe 
seulement de 25 metres. Sa plate-forme est couverte de dalles, et une 
guette H (voyez fig. 70) la surmonte, afin de permettre au maitre enr/i- 
neor de commander la manoeuvre du grand engin mis on batterie sur 
cette plate-forme K 

Du dehors, la tour de la poterne Saiiit-Nazaire presente un aspect 
plus imposant encore, car le sol des lices est a 3 metres en contre-bas 
du seuil de la seconde porte. La figure 71 montre ces dehors du c6t6 
de la poterne, les hourds 6tant supposes mis en place pour la defense. 

i La pierriere est %uree en batterie sur cette plate-forme. 
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Ces hourds nc sont posds que sur les trois faces de la tour, devant le 
crenelage du cliemin de ronde, laissant les echauguettes libres et leurs 

H 7^ 




[ TOUR ] — 174 — 

meurtriOres ; de sorte que ces echauguettes flanquenlles hourds et sont 
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flanquees par les archeres lat6ralcsdeccux-ci. Les hoards sont doubles 
et disposes ainsi que rindique la coupe (fig. 71 bis), 

Suivant I’usage, la communication entre le chemin de ronde A ordi- 
naire et le chemin de ronde B de guerre se faisait par les crdneaux 
perces dans le parapet. De cc chemin de ronde B, par un bout d’dchelle 



de meunier, les arbaletriers montaient sur le chemin releve G et pou- 
vaient envoyer des carreaux par le machicoulis D. Trois rangs d’arba- 
16triers tiraient ainsi simultandment. De plus, des projectiles dtaient 
jetcs verticalement, au besoin, par les machicoulis M. 

Profitant du commandement dela plate-forme superieure E, un qua- 
tri&me rang d’arbaletriers envoyait des carreaux au loin par les crd- 
neaux a volets et les meurtrieres perces dans le parapet F. Les lignes 
ponctiiees indiquent les angles de lir. 

Quelquefois la disposition des tours-portcs etait adoptde par raison 
d’economic. II dtait moins dispendieux d’ouvrir une baie k la base d’une 
tour que de flanquer cette baie de deux tours suivant Tusage le plus 
general. Plusieurs des bastides bMies dans la Guyenne, sous la domina- 
tion anglaise, ont, pour portes, des lours carries. On trouve m6me 
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avant cette epoque, dans la contree, des traces do portes percees h 
iravers des ouvrages carres ou barlongs. Telle est la porte Brunei, 
a Saint-Elmilion, dont la construction est encore romane, bien qu’elle 
ne remonte guere plus loin que le commencement da xiii® siecle. Une 
des portes de Cadillac otfre une disposition curieuse^ parmi les ou- 
vrages de cette nature. Ce ne fut qu’en 1315 que la cldturc de la bas- 
tide de Cadillac et ses portails furent commences K Les habitants de- 
vaient elever les murs, et le seigneur du lieu, Pierre de Grailly, les quatre 
portails tons et sufflsants. II paraitrait que de ces quatre portails, le sire 
de Grailly n'en dleva que deux. Or, void Tun de ceux-ci, dit porte Ga- 
ronne, construit avec la plus grande economic^ mais prdsentant une 
disposition peu commune. 

Des fosses de 20 metres de largeur environ, rernplis par les eaux de 
rOEille, entourent I’ancienne bastide. La porte Garonne projette toute 
son epaisseur en dehors de la courtine^ dont les cbemins de ronde con- 
tinuent derriere elle, et bat le fosse.Voici(fig. 72) le plan de cette porte 
au niveau du rez-de-chaussee, en A, el au niveau du premier etage, en B. 
Dans ce dernier plan, on voit en a le chemin de ronde dc la courtine, 
que I’ouvrage n'interrompt pas, Les miLchicoulis et meurtrieres b sont 
perc6s h 2 metres en contre’haut du sol de ce chemin de ronde, et ne 
pouvaient, par cons^quenL etre servis par les gens postes sur ce chemin, 
mais bien par les soldats places sur un plancher de bois que Ton voit 
trac6 en d dans la coupe longitudinale (fig. 73) ; or, on ne pouvait se 
placer sur ce plancher qu’en passant par une porte perc4e au niveau 
du plancher du premier etage en e (voyez le plan B), et Ton ne pouvait 
monter sur ce plancher que par une echelle mobile trac6e en f (voyez 
la coupe 73) et qui partait du sol de la porte. Les gardes de la porte 
avaient done Funique charge de veiller k sa defense et ne communi- 
quaient pas avec les chemins de ronde des courtines. Comme, d’apres 
la charte d’etablissement des defenses de Cadillac, ce sont les habitants 
qui construisent Fenceinte et le seigneur qui eleve les portes, il se 
pourrait que la garde de celles-ci exit dtd confide seulement aux gens 
du sire de Grailly. Eux seuls auraient pu oiivrir les portes, eux seuls de- 
vaient les ddfendre. Le seigneur aurait eu ainsi moins a redouter les 
consequences de la faiblesse, du decouragement, ou meme de la negli- 
gence des bourgeois, assez disposes en tout temps a ne pas affronter 
les longueurs et les privations d'un sidge. 

S’entendre avec des ennemis et leur faciliter les moyens de passer 
un fossd plein d’eau, de 20 metres de largeur, et d’escalader un rem- 
part de 10 metres, c’dtait la un acte de trahison que de braves gens ne 
pouvaient accoraplir; mais laisser snrprendre le poste d’une porte ou 

^ Voyez la Guyenne miUtaire, par M. Leo Drouyn, t. II, p. 255. Voyez aussi, dans le 
m^me ouvrage, la porte de Saint-Maeaire, dilc porte de Cadillac, laquelle est sur plan 
barlong et couronnee par une simple rangec de mdchieoulis. 
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ecouter des propositions, et consentir baisser le pont-levis devant une 
troupe qui fait de belles promesses, c’6tait ce qui arrivait fr^quemment 
aux milices. 

11 semble que le constructeur de la porte Garonne dc Cadillac ait 

72 




A 


voulu prevenir ce danger, en faisant de cette defense, malgr6 son pen 
d’importance, un poste absolument independent des remparts de la 
ville. Dans notre coupe longitudinale (73), on voit que le chemin de 
ronde en n n’a point de vues sur I’intdrieur de la tour, et que ce chemin 

T. IX. 23 
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de ronde est facilement surveilld par les homines postds sur le plan- 
cher £?. La place de I’dchelle mobile qui permettait d’atteindre la porte e 
(voyez le plan 72 B, et la coupe 73) est parfaitement visible encore. Le 
pied-droilp (voyez le plan) est plus lai’ge que le pied-droit q. Puis le ma- 



chicoulis etles meurtrieres ne commencenl qu’aprfe la porte e (voyez la 
coupe transversale Ih), Le raur de garde de ces meurtrieres, portd sur 
deux corbeaux saillants et sur un arc, laisse done une sorte de rainurc 
entre lui et le mur lateral g ; rainure dans laquelle passait I’dchelle. 
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Celle-ci 4tait en deux parties: I’un des jambages de la partie supdrieure 
etait fixe, pose sur un repos meiiag6 sur le corbeau k c6td du mur de 
garde; I’autre suivait le mur g jusqu’aii sol. La seconde partie de 
Techellc /’(voyez la coupe 73) coulait au besoin sur le jambage i accole 

4- 



au mur, et sur Tautre jambage I maintenu en I’air par la pikce de bois m 
appuyde sur le repos du corbeau s. Par la porte e, au moyen d’un cor- 
dage, il etait aise de faire glisser Tdchelle descendante surles montants 
de I’dchelle fixe. Bien entendu, un guide empdchait cette dchelle des- 
cendante de sortir de son plan. 

Les bommes de garde ayant remontd I’dcbelle passaient par la porte e 
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et redescendaient par la petite echelle sur le chemin de ronde spe- 
cial d. De Ih ils pouvaient, par trois meurtri6res, envoyer des carreaux 
sur la premiere porte, et servir le machicoulis, si Tennemi arrivait jus- 
qu’a la porte-barri6re t Un petit pont-levis V fermait la premiere porte. 
Le chemin de ronde d 6tait convert par un simple appentis tres-incline r. 
C’etait dgalement par des echelles qu’on montait au second 6tage et h 
la defense supdrieure, consistant en des creneaux et merlons percds de 
meurtriferes avec machicoulis, sur la face et les flancs de la tour. Si 
nous supposons une section faite de x en y (du plan B) en regardant vers 
rint^rieur de la tour, nous obtenons la figure 75. Cc tracd nous montre 



Tare de la porte en a, le sol du chemin de ronde des courtines pour le 
service des milices en b, et le chemin de ronde du poste spdcialement 
affecte k la garde de la tour en c, avec sa porte e donnant sur Techelle 
mobile K 

C4ependant ces tours carries servant de portes ne paraissaient pas 
offrir assez de resistance centre un assaillant ddtermin^ ; leurs faces 
n’^taient point flanquees^, et la defense sdrieuse ne commenqait qu’k 
I’iutdrieur mSme de la tour, lorsque la porte exterieure dtait ddj^ prise. 
II y avait dans ce parti un inconvenient. II a toujours 4te mauvais, en 
fait de fortifications, de reserver les moyens defensifs les plus efficaces 

* Les releves tres-complets de cet ouvrage nous ont ete fournis par M. Durand, archi- 
tecte a Bordeaux. 
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en arriere^ car les troupes soiit alors disposees h abandonner facilement 
les defenses exterieures pour se refugier dans celles qu’elles considerent 
comme plus fortes, mais qui sont les derni^res, et qui, par cela m^me, 
excitent les efforts energiques de Tassaillaiit. Place entamee est bientot 
prise, I’assiegeant devenant d'autant plus entreprenant et audacieux, 
qu’il a deja obtenu un premier avantage. II est un autre axiome de de- 
fense qui n’a jamais cessd d’etre applicable : II est plus aise d'empS- 
cher un assaillant d’axancer qu’il ne Test de le faire reculer lorsqu'il a 
gagnd un poste. 

Une porte non flanqu^e, comme celle de la bastide de Cadillac, elait 
bientdt forcee en comblant le fosse. Alors Tassidgeant se trouvait, il 
est vrai, en face d’une seconde defense, relativement forte et bien 
munie; mais il lui etait facile de mettre le feu aux planchers de la tour 
en accumulant des fascines sous le passage, et, dans ce cas, Touvrage 
n’avait plus de valeur. A la fin du xix® siecle^ les tours cependant, a 
cause de leur coinmandement, prenaient une nouvelle importance et 
un homme de guerre cdldbre, Olivier de Glisson, persista k les em- 
ployer comme portes. Toutefois Olivier de Glisson renonga au plan 
carre, et adopta la forme cylindrique, Le cbMeau de Blain, situe entre 
Redon et Nantes, fut bUti k la fin du xiv® siecle par le conndtable Olivier 
de Glisson. La porte d’entree de la bailie est pratiqude dans une tour 
ronde, dite tour du Pont-levis, qui montre encore k Textdrieur et S. Pin- 
idrieur PM couronnde accostee d’un heaume. Cechiffre equivaul h une 
date certaine, car on le retrouve sur le sceau d’Olivier de Glisson, de 
1/1-07, et sur les blitiments de Ph6tel du connetai)le, bMi a Paris vers 
1388, et compris aujourd’hui dans Phutel des Archives de Pempire^. 
On salt, d’ailleurs, que vers 1366, Olivier de Glisson, qui avail jur6 de 
n’avoir jamais d’ Anglais pour voisins, alia demolir le chateau de G^vre 
que le due de Bretagne venait de donner k Jean Ghandos, et en fit porter 
les pierres k Blain pour les employer dans la batisse du nouveau cha- 
teau. Or, il paraitrait que le farouche connetable avait adopte^ dans les 
defenses qu’il faisait Clever, un syst^me de portes passant k travers le 
cylindre d’une tour ronde, avec pont-levis, long couloir, vantaux, ma- 
chicoulis et herses 3. 

La tour ronde avait cet avantage sur la tour carree, qu’elle envoyait 
des projectiles divergents, ne laissait pas de points morts sous les ma- 
chicoulis et etait difficile k attaquer par la mine. 

Ges tours-portes cylindriques d’Olivier de Glisson avaient sur les 
courtines un coinmandement considerable. Gelle de Blain est couverte 

* Ainsi que nous Vavons explique a propos d’une des tours du chateau de Vincennes. 
Les portes de ce chateau sont percees dans des tours sur plan barlong analogues a celle 
representee fig. 31 et 32, 

2 Renseignements extraits d’une note inedite de M. Alfred Rame. 

3 G’estsur ce programme qu’est construitela porte de la bailie du chateau de Blain dont 
nous venous de parler. 
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par un comble conique, et au-dessus du passage voilld de la porle esL 
une salle carree, avec chemin^e, cabinets et escalier montant aux 
chemins de ronde des machicoulis. 

Le cel^bre chateau de Montargis possedait une tour-porte construile 
apeu pres suivant ce programme, mais developpc. Nous en presentons 
les plans (fig. 76) K En A, est trace le plan du rez-de-chaussde. Un pont- 
levis s’abattait en a, sur une chaussdc; b etait un large fosse; d, la cour- 
tine isol^e de la tour; e, la grande salle crcnelde^; /, un second pont- 
levis, de sorte que la tour pouvait etre completement Isolde des dehors 
et de la cour du chateau g, 

Quand on avail franchi la premidre porte on se trouvait dans une 
cour cylindrique, sorte de puitskciel ouvert, n’ayant d’autre issue quo la 
porte f vers la cour. Au premier etage la tour etait mise en commu- 
nication avec la courtine d au moyen d’une passerelle de hois aboutis- 
sant a un petit poste h. Par deux couloirs reserves dans I’epaisseur du 
cylindre, on arrivait aux deux chambres de herses^ et Ton trouvait en 
face de la passerelle un escalier a vis monlant h Tetage superieur de la 
defense, dont le plan est figurd en C. Get dtage ne consistait qu’enune 
galerie annulaire crenelee a Texldrieur et k rinteineur, afin de permettre 
aux ddfenseurs d’dcraser les assaillants qui se seraient aventurds dans la 
cour circulaire. 

Du rez'de-chaussde on ne pouvait monter aux dtages supdrieurs. De 
petits postes dtaient probablement manages dans I’dpaisseur du cy- 
lindre, entre Fetage des chambres de herses et la galerie de couron- 
nement. La figure 77 presente la coupe de cette tour, faite sur Taxe des 
portes en A, et le ddtail de la galerie superieure en B. Nous ne saurions 
dire si cet ouvrage etait anterieur ou postdrieur aux defenses faites dans 
FOuest sous les ordres du connetable de Clisson; mais il est certain 
qu’il appartient au indme ordre de defenses. 

Nous avonsmontrd,dans Farticle Pont, des tours destindes^ defendre 
ces passages ; les unes sont carrees, comme celles du pont de Cahors ; 
d’autres sont circulaires ou elliptiques, comme la grosse tour du pont 
de Saintes. II est done inutile de nous dtendre plus longternps ici sur 
ces Jours k cheval sur des passages. 11 nous reste h dire quelques mots 
des tours-phares. Une des plus anciennes est la tour d’Aigues-Mortes, 
dite tour de Constance, b^tie par saint Louis. Cette tour cylindrique a 
29 mdtres de hauteur sur 22 mdtres de diametre; une tourelle de 
11 mdtres s’dleve pres du crdnelage sur la plate-forme, et portait les 
feux de nuit destinds k guider les navires entrant dans le port. Cette 
plate-forme est disposee pour recevoir les eaux pluviales qui s’dcoulent 
dans une citerne. Deux salles voutdes sont pratiqudes sous le crdnela!ge 
et ne sont dclairdes que par des meurtrieres. 

* Voyez du Gerceau, Les plus excellens bastimens de France. 

2 Voyez Salle. 
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autrefois une tourelle portant un feu. Sur les c6tes de la M4diterranee, 
dans les environs d’Aigues-Mortes, on voil encore la trace de tours 
Isoldes qui servaient a la fois de phares et de postes pour ddfendre le 
littoral centre les descentes frdquentes des pirates. 

La plupart de ces ouvrages datent des rfegnes de saint Louis, de Phi- 
lippe le Hardi et de Charles VI. 



40 ?Ji 
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Le climat destructeur des c6tes de TOc^an n’a.pas laisse subsister de 
tours de phares d’une epoque reculee, et Ton peut consid6rer comme 
une des plus anciennes la tour du port de la Rochelle, dile tour de la 
Lanterne. Get ouvrage, attache aux remparts, s’61eve sur le bord de la 
mer, k 100 metres environ du goulet du port, k Textr^mite du front de 
gauche. G’est une grosse tour de 16 metres de diamfetre, termin^e par 
une fleche pyramidale de pierre. 

Nous donnons les plans (fig. 78) de ses trois dtages, en A k rez-de- 
chauss6e, en B au niveau du premier, et en G au niveau du chemin de 
ronde L L’6tage bas est voi!it6; il est mis en communication avec la ville 


* M. Lisch, architecte, qui a fait sur le port de la Rochelle un travail tr^s-remar- 
quable, a bien voulu nous permettre de reproduire ses releves de la tour de la Lanterne. 
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lier. On n’entre au premier 4tage qne par le couloir b donnant sur le 
chemin de ronde de la courtine. De ce couloir on monte par un escalier 
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a vis jusqa’au chemin de ronde cr^nele de la tour, C; puis h ce niveau 
on trouve le second escalier h qxii monte S. la lanterne accolde k la fleche. 
La figure 79 presente la coupe de la lour. On remarquera que le chemin 
de ronde est perce de machicoulis. En A, est la lanterne qui recevait le 
feu, lequelj, vers certains points de Thorizon, etait masque par la fleche. 
II est vrai que la lanterne est tournee du cole de la haute mer, et que 
son feu illuminait la pointe de la fleche, ce qui pouvait Mre, pour les 
navigatcurs, un moyen de ne point confondre ce phare avec un autre. 
La construction de cette tour date de la fin du xiv® siecle. La figure 80 
presente son elevation du cote de Lentree du port. Un balcon, auquel 
on arrive par 1 ’escalier a vis, est pratique k mi-hauteur de la fleche de 
pierre, et permettait de placer des guetteurs ou encore des feux sup- 
plementaires. 

II a ete reconnu, de nos jours, qu’il ne pouvait sufflre de placer des 
phares a I’entree des rades ou des fleuves pour indiquer les passes aux 
navigateurs, mais qu’il importait, avant tout, de signaler la position du 
littoral, (c Or, ce littoral presente une serie de caps diversement accen- 
(f tu6s, qui peuvent etre considerds comme les sommets d’un polygone 
« circonscrit a tous les 6cueils; et Ton a place un feu sur chacun d’eux, 
(( de inaniere k annoncer la terre aussi loin que le pefmettent la hau- 
« teur et la puissance des appareils. On a 6tabli d’ailleurs une relation 
« telle entre I’espacement des sommets et la portae des phares, qu’il 
c( soil impossible d’approcher de lac6te sans avoir au moins un feu en 
({ vue, tant que I’atmosphere n’est pas embrum^e L » On comprendra 
que pour faire un travail de cette nature, et d’apres cette methode, il 
faut, avant tout, poss^der des cartes cdti^res tres-exactes. Or, la science 
topographique est une science toute moderne. 

Les c6tes, pendant le moyen ^ge, aussi bien que pendant la p6riode 
de I’antiquite grecque et romaine, n’6taient reconnues que d’une ma- 
niere incomplete, assez cependant pour que les ecueils ou les promon- 
loires aient etd signal^s par des tours ou de simples fourneaux dans 
lesquels on brulait des matieres resineuses pendant lanuit. 

Si Ton parcourt les c6tes de France, particuli^rement en Normandie 
et sur la M6diterran6e, il est bien rare que, dans le voisinagc des phares 
modernes, etablis sur des promontoires, on ne trouve pas les traces de 
constructions du moyen ^ge. Pendant cette periode, comme pendant 
I’antiquite, si Ton correspondait au moyen de signaux places sur des 
points 61ev6s tant que durait le jour, la nuit les feux devenaient un 
moyen habituel de correspondance eiitre des points 61oign6s, ainsi que 
cela se pratiquait encore dans les montagnes de la Suisse et des 
Cevennes, avant I’etablissement des t61^graphes electriques. Il n’est 
pas besoin de dire que ces phares portaient, ou de simples grils a r&ine, 

^ Voyez Mi}}?iou'e sur V eclair age ef le halisnge des cotes de France ^ 1864, par 
M. Leonce Reynaud. 
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ou des feux fixes enferm^s dans des lanlernes, et qu’ils ne pouvaient 
avoir la portae de nos appareils modernes. 
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L’etendue que nous avons et^ oblige de donner a cet article fait assez 
connaitre de quelle importance etaient, dans rarchitecture du moyen 
age, les constructions h grands commandements. Ce desir ou ce besoin 
d’(3lever des tours existe chez toutes Ics civilisations qui ne sont point 
arrivees a un developpement complet. Ceux qui biitissent tienneiit h 
voir au loin et a etrc vus. La tour devient ainsi, en meme temps qu'une 
surety, un moyen de surveillance et-une marque honorifique. 

Sous le rdgime feodal, les seigneurs seuls avaient le droit d’elever 
des tours; les tenanciers ne poiivaient en posseder (voyez Geateau, 
Manoir). 

Bien enlendu, commc seigneurs feodaux, les abb^s usaient do ce 
mtmie droit, qui^ pour les seigneurs laiques aussi bien que pour les 
rcligieux, etait soumis a Tautorisation du suzerain. G’est ainsi que sous 
Philippe-Auguste et sous saint Louis, maint seigneur est contraint de 
deniolir les tours qu’il fait elever sans, au prealable, avoir obtenu la 
sanction royalc, 

Les demolitions de tours ordonnees par le suzerain dtaient presque 
loujours provoquees par les plaintes de voisins. Les abbayes notam- 
ment, et les ev^ques, veillaient scrupuleusement ii ce qu’il ne ftit pas 
elevc de chilteaux avec tours dans leur voisinage. Leurs plaintes k ce 
sujet sont fr^quentes, et quandles parties ne pouvaient s’accommodcr, 
ii follait recourir a Tautorite royale, Etait-elle toujours respcctee? Cela 
est douteux; de 1^, entre seigneurs, des conflits qui, en fm de compte, 
linissaient par provoquer rintervention royal e au detriment de Tun des 
deux adversaircs, quelqucfois de tous les deux, ct au profit du pouvoir 
suzerain. Le roi, d'ailleurs, en cas de guerre, de defense du territoire, 
uvait le droit d’occuper et de faire occuper par ses troupes les cha- 
teaux, tours et donjons de ses \assaux. 

Or, en depit de ce droit, il arriva parfois que les portes des chateaux 
restaient closes devant leur suzerain, qui n’ etait pas toujours en etat de 
les faire ouvrir par la force. Les chateaux et leurs tours formidables 
devinrent ainsi, pour la royaute, k mesure qu’elle s'affermissait, un 
souvenir d’insultes souvent demeurees impunies. Louis XI porta un 
premier coup k ces nids feodaux. La renaissance, plus encore par 
mode que par politique, en vit detruire un grand nombre. Henri IV, 
Richelieu etMazarin demantelt^renl les derniers. 

Tel etait leur nombre, cependant, sur le territoire frangais, que nous 
trouvons beaucoup de ces defenses et de ces postes encore debout. 

TOURELLE (Tournelle), s. f. Diminutif de tour, petite tour, ou plutdt 
tour d’un petit diametre. Les manoirs ne pouvaient 6tre munis detours, 
mais de tourelles seulement K On donnait aussi le nom de tournelles k 
de veritables tours flanquant des courlines, mais dont I’etroite circon- 


i Vo^cz Maxoir. 
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f6rence ne pouvait contenir qu’un trfes-petil iiombre de d^fenseurs; 
sortes de guefites ou d’4chauguettes. Les portes, les cMteleLs, n’4taient 
souvent munis que de tournelles. Aujourd’hui, on ddsigne habituelle- 
ment par le mot tourelles les ouvrages cylindriques, ou it pans, portes en 
encorbellement. Ges tourelles s’dlevaient, soit sur un cul-de-lampe, soit 
sur un contre-fort; elles donnaient un flanquement peu ctendu el des 
Yues sur les dehors d’une habitation, d’une porte ou d’unc courtine. 
On ne commence gufere h les employer que pendant le xii“ sifecle; les 
XIII®, XIV®, XV® et XVI® slides m6me en font un grand usage, et certaines 
habitations du xvii® sifecle cn poss^dent encore 



La tourelle est fermde et ne communique avec les logis ou chemins 
de ronde que par une porte. Elle forme ainsi int6rieurement une petite 
pi6ce circulaire, un cabinet, une gu6rite, et est couverte le plus souvenl 
par un c6ne de pierre ou de charpente, plomb et ardoise. Souvent les 
tourelles contiennent un escalier S, vis pour communiquer d’un premier 
4tage aux parties sup4rieures de I’ddifice. La figure 1 donne le plan et 

* On voit encore plusieurs tourelles tenant a des h6tels du xvii® siecle, dans la rue 
Hautefeuille, a Paris. 
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la vue d’une tourelle d’angle du xii' siecle, appartenant a la partie la 
plus ancienne du cMteau de Vdes (Oise). Cette tourelle, cylindnque est 
posdc sur deux contre-forts et trois culs-de-lampe, remplissant les trois 



angles rentrants; elle n’etait, par consequent, evidde que dans la hau- 
teur du second etage. Sa couverture est un cdne de pierre creux. Des 
cordons dc pointes de diamant oment sa naissance et sa corniche. 

Les cldtures d’abbayes, de courtils, dtaient souvent renforcdes de 
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tourelles aux angles^ ou de distance en distance, pour poster des guel- 
teurs. Quelquefois mSme ces tourelles avaienl deux Stages, I’un au ni- 
veau clu chemin dcronde, I’anlre au-dessus, auqucl on montait par une 
echelle ^ Ces sortcs de tourelles etaientde veri tables dchauguettes, et les 
appelail-on ainsi pendant le moyen age Les deux Tuseaux cylindriques 
qui flanquent la porte de I’abbaye du Mont-Saint-Michel en mer sent 
bien des tourmllesy dans I’ancienne acception du mot. Void (fig. 2) une 
perspective de ce bel ouvrage bati en assises de granit rose et gris alter- 
ndesdans la hauteur du premier dtage, et qui date de 1260 environ Ces 
deux tourelles servaient Ji la fois d’escalicrs et de defenses dans leur 
partie supdrieure. La porte qu’elles flanquent est precddee d’un chi- 
telet, et I’ensemble de la construction est intact ■*. Ge ne sont point des 
combles coniques qui couronnent les deux cylindres, mais des plates- 
formes, afin de laisser plus de libertd aux ddfenseurs. 

La porte principale du palais des papes, ^ Avignon, est dgalement 
flanqude de deux vdritables tourelles, dont la disposition merite 
I’attention. 

Cette fagade se compose d’une suite d’arcs perc6s de machicoulis h 
la hauteur de 15 metres au-dessus du sol, et portemt un chemin de ronde 
cr6nel6, en arri^re duquel le mur de face s’41eve jusqu’aux combles et 
porte un second crdnelage h Les deux tourelles de la porte reposenl, 
en tas de charge, sur deux piles des arcs formant machicoulis, et profl- 
tent de la saillie du chemin de ronde pour s’elever jusqu’au crdnelage 
sup4rieur (fig. 3); elles flanquent ainsi les deux chemins de ronde inK- 
rieups A et B, et ajoutent aux defenses de la porte 

Les pyramides de couronnement de ces deux tourelles dlaient de 
pierre et decorees de crochets. On observera queles culs-de-lampe qui 
les supportent sont sur plan circulaire, tandis que les tourelles sont 
elles-mSmes tracdes sur plan octogone, avec nerfs saillants aux angles 
et au milieu des faces du prisme. Cette disposition n’est pas rare pen- 
dant le XV® si^cle. 

Beaucoup d’hdtels, et de simples maisons m6me, possedaient des 
tourelles d’angle permettant de prendre des jours d’enfilade sur les 
rues, ou des tourelles engagdes contenant des escaliers (voyez Maison, 


^ Voyez Cloture^ %. 5. 

2 Voyez Echauguette. 

3 Voyez, a I'article Aecuiiectdre monastique, les ligures 18 et 19, qui domient les plans 
de cette porte, en B et G fig. 18, et en A fig. 19. 

^ Voyez, dons les Archives des monuments historiques, le travail de M. Devrez, arohi- 
tecte, sur le mont Saint-Micliol en mer. 

5 Voyez P.4LAIS, flg. 15 ot 16 (xiv® sieclc). 

superieure de ces tourelles dtail encore intacte au coramencemcnt du 
dessins n ""«au du chemin de ronde depuis lors, mais il existe des 

son iute-rite ^'*^***’ l>i‘>l>olheque d’Avignon, qui permettent de le retablir dans 
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iig. 13, iU, 15, 33, 3Zi, 35 et 39). Parfois aussi ces tourelles etaient dis- 



T. IX 
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poshes pour donnen de petils cabinets dans le voisinage des pieces 
d’habitation. II existaitune charmante toiirelle de ce genre dans Tangle 
de la cour de Th61cl de la Tremoille^ k Paris; elle formait un porche 
k rez-de-chauss6e, devant le couloir qui conduisait au jardin*. 

Lorsque les tourelles sont posees en encorbellement, les construc- 
teurs du moyen ^ge ont apporte un grand soin dans la disposition de 
Tappareil et dans la repartition des charges, pour eviter la bascule. Ges 
encorbellements naissent beaucoup au-dessous du sol inferieur de la 
tourelle, et le cylindre est complet, afin de pouvoir 6tre maintenu dans 

son centre de gravity. II est assez rare 
qu’une tourelle d’angle soit trac6e ainsi 
que Tindique le plan (fig. 4, A), c’cst- 
a-dire ayant les trois quarts de sa sur- 
face en dehors de la construction infe- 
rieure. Le plus habituellement^ on un 
contre-fort soulageune partie du porte- 
r-faux (voyez en B), ou plus d'un quart 
de la tourelle est engage dans Tangle 
(voy. en C) . Mais le xy® siecle se permet- 
tait des hardiesses de construction et 
aimait k les montrer. On dleva done 




parfois, a cette 6poque, des tourelles 
d’angle suivant le trac6 A. Or, pour 
maintenir la bascule de toute la por- 
tion abc du cylindre, il fallait que le 
cul-de-lampe prit naissance assez has 
pour ^tre charge par Tangled, fivant de 
commencer le ddgagement complet de 
Tinterieur de la tourelle. Les construc- 
teurs procedaient ainsi. Soit (fig. 5) 
une coupe faite sur bh; soit g le ni- 
veau du sol de Tetage en communica- 
tion avec le sol inferieur de la tourelle. 
La naissance du cul-de-lampe 6tait 
placee en et assez bas pour que la 


charge du quart du plan nopq, posanl sur Tangle de pierre, fut equi- 
valente au moins a la charge nst des trois quarts du cul-de-lampe on 
porte-k-faux. A cet effet, il etait laisse en v un vide que Ton recouvrait 
avec un bout de plancher. C’est ce vide que Ton prend^ dans les tou- 
relles anciennes oil il existe, pour des cachettes pr^m6dit6es^. Les trois 


^ Yoyez Maisois% fig. 36 et 37. Des fragments de cette tourelle ont ete deposes dans 
la conr de I’Ecole des Beaux- Arts, a Paris. — Voycz encore V Architecture civile et domes- 
tique de MM. Verdier et Gattois. 

2 J’ai YU ruiner une tourelle dans laqueUe le proprietaire d’un manoir avait eu Tidee 
de faire enlever le massif d ’angle formant contre-poids, croyantque ce massif devait ren- 
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quarts du cylindre en porte-k-faux 6taient facilement relies au quart 
engag4 dans Tangle, mais encore Mlait-il que cc quart engage fut, a lui 
seul, aussi lourd que les trois quarts en porte-a.-faux j et c’est pourquoi 
les murs des tourelles en encorbellementsont tres-minces, souvent evi- 



des, et pr4sentent une section horizontale analogue k celle trac4e en 1> 
dans notre figure 5. 

termer quelque tresor. II serait tout aussi dangereux de fairs remplir de roa?oiuierie 
les pretendues cachettes. 



_ 19<5 - 
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A 4 ,ip« trabes en avant de I’autel principal (voyez 
abbatiales SleUement fix6 au milieu dela trabes. 

CBcm). Un “““J SUe. ootourant raut. • 

KSrSX e. peiotaa, «u mOtuaa do piacoa d’orfdwone do 
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cuivre ou d’argent \ surmont^es d’arcatures entre lesquelles brulaient 
des lampes. Quelquefois des figures les decoraient^. II n’existe plus 
aucune de ces trabes dans nos anciennes 6glises frangaises, mais on en 
voit encore quelques-unes dans les eglises d’ltalie. La petite eglise con- 
ventuelle de Saint-Jean au Bois, dans la for^t de Compiegne (Oise), laisse 
encore voir les deux extremit^s sciees d’une trabes du xiii® si^cles cou- 
vertes de jolies peintures. Ces extremites reposent sur deux chapiteaux 
manages au droit des piliers de Pentree du chceur (fig. 1). C'etait h la 
trabes que, pendant la sernaine sainte, on suspendait le voile funebre 
qui cachait I’autel et le sanctuaire. L’usage des trabes est anterieur k 
celui desjub^s et date des premiers temps du christianisme. II a 
conserve, comnie beaucoup d’autres coutumes primitives, dans TEglise 
grecque, et nous ne saurions dire pourquoi ces poutres porte-lumikres 
ont 6t6 supprim6es en France. Les eglises abbatiales de Saint-Denis, 
de Gluny, possedaient des trabes magnifiquement ornees d’orf^vreries 
et de chandeliers de vermeil, qui etaient pos6es entre les stalles et le 
sanctuaire. 

TRAIT {Art du), C’est ainsi que Ton ddsigne Toperation qui consiste k 
dessiner, grandeur d’execution, sur une aire, les projections horizon- 
tales et verticales, les sections et rabattements des diverses parties 
d’une construction, de telle sorte que Tappareilleur puisse d^couper 
les panneaux d’appareil, le g&cheur faire tailler les pifeces de bois qui 
constituent une oeuvre de charpenterie; lemenuisier, les membrures et 
assemblages des lambris, portes, crois4es, etc. 

Le trait est une operation de gdom6trie descriptive, une decomposi- 
tion des plans multiples qui composent les solides k mettre en oeuvre 
dans la construction. 

L’art du trait, d6veloppe pendant Tantiquite grecque, etait k peu prks 
ignore par les constructeurs de la premiere pkriode du moyen kge, et 
il ne semble pas, k voir les monuments carlovingiens, que les eiforts 
tenths par Charlemagne pour faire enseigner la gdorndtrie aux archi- 
tectes occidentaux aient produit des rdsultats sensibles. Ce n’est qu’a- 
pres les premieres croisades que Ton s’apergoit d’un ddveloppement 
notable de ces connaissances en France. A la fin du xii® sikcle, les mai- 
tres des oeuvres avaient repris possession de la geomdtrie, et, depuis 
cette epoque, leur habiletd en cette science s’accrut d’annee en annde, 
jusqu’k la fin du xv*" sikcle. 

La pratique de la gdoradtrie descriptive etaitfort avancde chez les 
peuples orientaux et chez les Egypliens des une dpoque trks-reculde. 
Apres la translation de Tempire romain k Byzance, les sciences mathd- 

1 Yoyez du Cange, Gloss. 

2 « Transpositam veterem trabem, quae supra majiis altare ponebalur,.... in qua etiam 
« trabe series 12. Patriarcharum et 12. Apostolorum, cl in medio Majestas cum Ecclesia 
« et S>nagoga figuratui*. » {Vitcs abhalnm S, Albam,) 
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matiques eurentdes foyers puissants k Byzance m^me, k Alexandrie et 
plus tard k Bagdad, et dans les contrees soumises k la domination des 
kalifes. Les premiers croises trouvereiit en Syrie des ecoles dont ils 
surent tirer profit, et, d^s le commencement du xii® siecle. Fart de pro- 
jeter les solides, de d^velopper leurs surfaces, etait d6ja mis en pratique 
en Occident. Si les 616ments de la geometric semblent k peine connus 
des constructeurs carlovingiens, ils sont evidcmrnent familiers aux 
architectes clunisiens, qui ont 6leve la nef de Vezelay vers 1100; et 
trente ans plus tard, on s’apergoit, dans la construction du porche de 
la m^me eglise, que ces constructeurs ont, en g^om^trie descriptive, des 
connaissances d^jk etendues, car toutes les parties de cc porclie, et 
Fappareil notamment, sont trac6es avec sOirete et precision. Bien plus, 
on voit naitre, dans les traces de cette belle ecole clunisienne, une me- 
thode, non plus erapirique comme celle des constructeurs anterieurs 
du moyen age, mais appuyce sur un principe qui, k nos yeux du moins, 
est excellent, puisqu'il est logique et vrai. Nous expliquerons cette me- 
thode en qiielques mots. Toute structure est 61evee pour remplir un 
objet, se propose une fin; il semble done que ce soit Fobjet qui doive 
imposer les moyens; ces moyens sont ou doivent Otre subordonnes 
essentiellement k Fobjet, Une salle, par exemple, a pour objet un espace 
vide convert; e’est ce vide convert qui est Fobjet, et non les piliers ou 
les murs; ceux-ci ne sont et ne doivent 6tre que les moyens d’obtenir 
le vide. Supposons que la salle soit votitee, e’est la vodte qui couvre 
Fespace vide, e’est elle qui est la partie essentielle de la structure, 
parce que e’est elle qu’il s’agit de maintenir en Fair; e’est done la votlte, 
sa forme, son ^tendue et son poids qui command ent la disposition, la 
forme et la r6sistance des points d’appui. Par deduction logique, la 
surface k couvrir, et le moyen de la ebuvrir (soit une vodte) 6tant don- 
nes, e’est la votite qu’il s’agit d’abord de tracer, el e’est son trac6 qui 
doit imposer celui des piliers ou des murs. En toute chose, e’est la con- 
clusion'i laquelle on veut arriver qui commande les prdmisses^ et per- 
sonne ne commencera un livre ouun discours sans savoir, au pr6alable, 
ce qu’il veut d4montrer. 

Une m^thode aussi naturelle, aussi simple, aussi logique, ouvrait 
alors un champ nouveau a I’architectoe, comme elle Fouvrirait en- 
core aujourd’hui, si Fon voulait se donner la peine de Fappliquer avec 
rigueur et en utilisant les Elements dont nous disposons. Nous disons 
qu’alors, au xii® siecle, cette m6thode ouvrait un champ nouveau k 
Fart, parce que, depuis la decadence antique. Fart ne vivait plus que 
sur des traditions assez confuses et corrompues, traditions dont les ele- 
ments etaient oublids ou incompris, parce qu^on ne se mettait guere en 
peine^ pas plus qu’aujourd’hui, en architecture, de faire concorder les 
premisses avec la conclusion, ou les moyens avec Fobjet; on parlait 
pour parler. Au milieu de cette confusion et de cette ignorance de la 
pratique de Fart, Fintroduction dWe m6thode satisfaisante pour Fes-» 
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prit, facilcment applicable, qui ne demandait tout d’abord que des con- 
naissances on geometrie peu ctendues, qui d’ailleurs elaif susceptible 
de perfectionnements infinis, comme la suite Ta prouvd, et comme on 
le reconnait encore quand on vent Fappliqucr, devait produire un de 
ces d^veloppemenls subits signales de loin en loin dans Thistoire de 
Tart. C’est ce qui arriva. Heureusement pour ce temps, les monasteres 
clunisiens renfermaient Telite des intelligences en Occident, et etaient 
a la t6te, par I’enseignement, de loutes les connaissances qui pouvaient 
alors donner une direction nouvelle aux arts et aux lettres. Si Ton exa- 
mine les monuments que ces religieux ont sieves pendant la premiere 
moitie du xii® siecle, on constate jus qu’ a quel degre ils avaientpu s’as- 
similer cette architecture dont ils avaient pris les eltoents en Syrie, 
mais aussi comment ils allaient fertiliser ces Elements en les soumettant 
a une methode geometrique rigoureusement deduite de I’objet. Dore- 
navant, dans le trace de la structure, c’etait la chose portee, sa confi- 
guration, sa pesanteur, sa position logique, qui allaient imposer les mem- 
bres et les formes de la chose qui porte. Encore une fois c’etait Ih un 
progres, une idee nouvelle^ car cette idee n’avait 6te developp6e avec 
cette rigueur, ni chez les Grecs, ni dans les ddifices romains. Elle sera 
encore de nos jours un des elements de progres en laissant faire au 
temps, et en tenant comptc des etudes qui se poursuivent malgre les 
entraves academiques, parce qu’elle est singuli^rement propre k Tem- 
ploi des nouveaux materiaux que Tindustrie nous fournit. 

II faut dire que pour appliquer rigoureusement la methode de trace 
qu’inauguraient les maitres^ des le milieu du xii® siecle, il fallait que 
ceux-ci fussent eux-m6mes traceurs, et que les formes de Tarchitecture 
fussent combinees en raison des necessites de la structure. II fallait 
qu’ils eussent sans cesse devant les yeux de leur intelligence les moyens 
pratiques applicables^ non-seulement a la partie, mais k Tensemble. 
Ils ne se fiaient point a roperation du ravalement^ si commode pour 
dissimuler des negligences, des oublis ou des erreurs; car chaque 
pierre sortie de la main de Touvrier devait prendre exactement la place 
qui lui etait destinee, suivant la forme n^cessaire et traede d’avance, 
pour ne plus ^tre retouchee. Le systeme de voute trouve par ces maitres, 
vers 1150, et atteignant si rapidement son developpemcnt logique, sys- 
teme dont les elements etaient entierement neufs, derivait d’une md- 
thode de trace speciale, rigoureuse dans son principe, mais tres-^tendue 
dans ses applications. En etudiant les edifices eleves dans I’ancienne 
France de 1130 a 1160, on decouvre aisdment les ecoles qu’ont da faire 
les constnicteurs pendant cette periode, les difiicultes qui surgissent 
d’une application encore incomplete do la methode a suivre, les per- 
fectionnements qui se developpent a mesure que ces mattres entrent 
plus avant dans Tapplication vraie du systeme adopte. G’est ainsi, en 
effet, que se forme un art, et non par des cssais vagues, produits de ce 
que Ton croit etre une inspiration spontanee, ou d’un eclectisme nua- 
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geux ne se rattachant k aucun principe arr^16. Ea architecture, Lout est 
probleme a resoudre ; des traditions etablies peuvent 4tre suivies et 
fournir longtemps une carri^re k Tartiste , mais si ces traditions vien- 
nent k manquer, ousont reconnuesinsuffisantes, Tart, pourne pas tom- 
ber au dernier degr6 de Taffaissement, a besoin de recourir k des 
principes absolus, doit adopter une metbode logique dans sa marchcj 
serree dans son application. Les maitres du xii® siecle comprirent ainsi 
leur r51e, et s’ils ne nous ont pas Iaiss6 d’dcrits pour nous le dire, ils 
ont elev6 assez de monuments, encore entiers, pour nous le prouver. 
Alors les d^veloppements de Tarcbitecture religieuse et de Tarcbitec- 
ture militaire 6taient ce qui preoccupait le plus ces maitres, et cepen- 
dant les principes qu’ils adoptent, s’etendent sur toutes les autres 
branches de Fart. Une fois dans la voie logiquement tracde, ils ne s’en 
ecartent pas, car elle les conduit aussi bien a la structure de T^glise, 
sur des formes nouvelles, qu’k cello de la forteresse, du palais ou de 
la maison. 

Nous avons et4 si fort deshabitues de raisonner, quand il s’agit d’ar- 
chitecture; les formulas acad^miques sont tellemenL cnnemies deFexa- 
men^ de la critique, de la juste appreciation de Fobjet, du besoin et des 
moyens pratiques, que, de nos jours, la necessite faisant loi et etanl 
superieure aux pr6juges d’^coles, les architectes ont vu s’eiever k c6te 
d’eux un corps puissant destine probablement k les absorber. Ceux que 
nous appelons mgMeurs ne font pas autre chose, k tout prendre, quo 
ce que firent les maitres laiques vers le milieu du xii® siecle. Ils pren- 
nent pour loi : le besoin exactement rempli a Faide des moyens les plus 
vrais et les plus simples. Si leur metbode n’a pu encore developper des 
formes d’art nouvelles, il faut s’en prendre a Finfluence de ces pr6juges 
d'ecoles auxquels ils n’ont os6 se soustraire encore entikrement. Ils 
arriveront k s’en affrancbir, on n’en saurait douter, car, encore une fois, 
la necessitd les y pousse : Fexemple que nous presentons ici finira t6t 
ou tard par les convaincre qu’il est des traditions abktardies avec les- 
quelles il faut rompre; que Fon ne renouvelle pas un art comme Farchi- 
teeture^, en s’assimilant des formes anterieures sans les passer au criblc 
d’un examen scrupuleux, mais bien plutdt en partant d’un principe 
etabli sur le raisonnement et sur la logique. 

Peut-Mre les moines du xii® siecle exprimerent-ils leurs regrets de 
voir abandonner les traditions de Fart roman et les restes des arts an- 
tiques, en face de la nouvelle 4cole des maitres laiques qui chcrchaient 
a 6tablir leur systeme sur Fexamen, les precedes geometriques et la 

stricte observation du besoin ; leurs doleances ne sont point parve- 

nues jusqu’k nous; et, d’ailleurs, si elles se produisirent, le mouvement 
social qui pr6tendait soustraire la civilisation k leur influence exclusive 
fut le plus fort. Les ecoles des couvents elles-m^mes, bien que puis- 
santes, furent entrainees, en tant que les ^tablissements monastiques 
aient conserve des ecoles de maitres des oeuvres, le xii® sikcle ecoule. 
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II faut rendre cependanta ces etablissements la justice qui leur est due, 
ils avaient commence (les Clunisiens entre tous) la revolution savante 
qui allait renouveler Tart de Tarciiitecture. Dans leurs ecoles, ainsi que 
nous le disions tout aTheure, Tetude de la geometric etait evidcmment 
en honneur des la premiere moitie du xii® siecle. Ils commencerent, 
sans en avoir conscience xaeut-etre, la ruine de Tart roman, ou du 
moins ils ne pretendirent pas etablir Phieratisme. En supposant qu'ils 
aient reconnu le danger qui menagait les traditions romanes, ilsn’a- 
vaient pas, pour le combattre, cet eclcctisme irraisonne de nos Acade^- 
mies d’art modernes, puisqu’ils ne connaissaient guere qu’une forme 
architectonique , cclle qu’ils avaient praliquee. Un moine de genic 
semble m^me avoir provoque cette revolution de Part de bMir. Suger 
fit reconslruire I’cglise de Saint-Denis en 1137. Elle etait terminee, ou 
peu s’en faut, en 1141. Or, on voit apparaitre deja, dans ce qui nous 
reste de ce monument, le systeme de structure dit gothique, 

Les voiites, qui constituent la partie la plus importante de ce systeme^ 
sont congues en dehors des donnees romanes. La figure 1^® explique 
Pensemble du trace de la partie conservee du tour du choeur 61eve par 
Suger. Le plein cintre a completement disparu; tous les arcs sont traces 
en tiers-point, et c’est leur projection horizontale qui commande im- 
p6rieusement d6j4 la place etla forme des piliers. En d’autres termes, 
Parchitecte a du tracer les vohtes d’abord sur son plan^ avant d*arr(5ter 
la disposition des piliers. Son intention a ete, evidemment, de chercher, 
autant que possible, des branches d’arcs d’une portee egale, puisque, 
dans toute cette partie occupee par les chapellos et les doubles colla- 
teraux, il dtait n^cessaire que les clefs des voGtes fussent de niveau, ou 
h trGs-peu pres. 

Les piliers A 5 B,G,D;,E, etles archivoltes AB, BC, CD, DE, ont etere- 
faits sous saint Louis, mais les socles des piliers A, B, G, datent de Pepo- 
que de Suger. Quant aux voiites hautes du sanctuairc, elles ont ete recon- 
struites egalement au xiii® siecle. Nous ne nous occupons done que de 
la partie comprenant les chapelles et le double collateral qui appar- 
tient a la structure de 1137. 

On remarquera que les branches d’arcs ogives ab, cd, de, df, etc., sont 
sensiblement egales. Du moment que Parc brise etait admis, les petites 
differences de longueur de ces branches n’empSchaient pas que leurs 
clefs atteignissent un mGme niveau. Les clefs des arcs-doubleaux FG,HI 
(arcs en tiers-point), sont h. un niveau plus has que les clefs h et ce 
qui devait Gtre, puisque les branches F^, ^G, etc., de ces arcs, sont plus 
courtes que celles des arcs ogives. Quant aux arcs doubleaux KL, traces 
sur plan horizontal circulaire, leurs clefs sont 4 un niveau interm6diaire 
enlre celui des clefs bd celui des clefs gh, Les clefs m des formerets ef 
n’atteignent pas non plus le niveau des clefs J. II enresulte quelesvoGtes 
d’arGte LKI/6,LKF0, sont bombees d’une maniere sensible L Ges arcs 

^ Voyez Construction, fig. 65, H. 

T. IX. 


26 
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de Yodte el leurs rabattements traces, Ic maitre de Tceuvre a projete 
leurs naissances sur les points oil elles devaient porter, ainsi que nous 
Favons indiqu6 en P pour la colonne p, — Ic profil des arcs-doiibleaux 



6tant n etcelui des arcs ogives s; — ces naissances ont inoipose la forme 
et la dimension des tailloirs^ et par suite celle du chapiteau et de la co- 
lonne: de telle sorte que (voyez le detail R d’une chapelle) ces colonnes 
prennent un diametre en raison de la puissance ou du nombre des arcs 
qu’elles portent, ce qui est parfaitement raisonnd et logique. 
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II existe, dans le trace general de ces chapelles et coliat^raux du 
choeur de Teglise de Saint-Denis, une irr^gularite notable. Les projec- 
tions d’arcs-doubleaux normaux an cercle du rond-point ABC ne ten- 
dent pas an centre Q de ce cercle. Le centre de la seconde precinc- 
tion LK est en au delk du centre Q sur le grand axe, tandis que le 
centre de la troisi^me pr^cinction sur laquelle sont pos& les cen- 
tres des chapelles circulaires, est en Q, et celui de la tete el des cha- 
pelles est en V. L^arc-doubleau ce a done plus d’otiverture que Tarc- 
doubleau HI^ plus encore que celui xi^ plus encore que celui Par 
centre, Tarc-doubleau Oa a nioins d'ouverture que celui FG, etc. Si nous 
prolongeonsjusqu’au grand axe les projections horizontales d’arcs-dou- 
bleaux Ac, BI, Gz , D/#, nous voyons que seule la ligne A.e tombe sur le 
centre T, et que les autres rencontrent le grand axe au del^ de ce point. 
Le traceur a fait danser ces lignes comme on fait danser les marches 
dhin escalier dans une partie tournante, pour dviter les differences trop 
grandes que donneraient les secteurs k chacune de leurs extreinites. En 
effet, si le maitre efft lrac6 les rayons tendants k un centre^ les arcs 
d"entr6e des chapelles eussent eu une ouverture hors de proportion 
avec celle des archivoltes AB du sanctuaire. Le trac^ des arcs des 
vofftes devenait plus difficile, ou plutdt les dcarts considerables entre 
les longueurs de branches d’arcs eussent 6te un embarras pour le con- 
structeur, sans compter le mauvais effet produit k Foeil. 

II y a aussi dans ces irregularit6s, appreciables seulement sur un plan 
exactement rapporte, un effet de perspective cherch6. 11 faut se rappe- 
ler que la place Z, dans le sanctuaire, etait occup6e par un magnifique 
autel avec le reliquaire des martyrs, le tout refait avec luxe par Suger, 
et que par suite de la d6viation des rayons des chapelles, les ceremonies 
pratiquees en avant de I’autel des reliques se faisaient ainsi reellement 
au centre de ces chapelles. Quant k la plus grande ouverture des arcs- 
doubleaux ce, relativement k celles des arcs-doubleaux des chapelles 
antdrieures, e’etait un moyen de donner plus de profondeur k rdglise 
suivant son grand axe, et de combattre Feffet de raccourcissement de 
Fabside produit par la perspective. 

Ces delicatesses nous paraissent dtranges aujourd’hui, et plutdt que 
d’en chercher le sens ou d’en constater les rdsultats, nous prdferons 
mettre ces defauts de plantation sur le compte de Tignorance de ces 
artistes anciens, quitte k nous dmerveiller demain devanl des irrdgula- 
ritds non moins imporlantes signalees sur des monuments de I’anti- 
quit6 grecque ; irr4gularit6s qui sont le rdsultat d’un besoin de Toeil et 
d’une tres-delicate appreciation des effets perspectifs. Ayant ainsi deux 
poids et deux mesures, mdprisant ici ce que nous admirons Ik-bas, nous 
ne tenons point compte d’ailleurs, dans nos constructions, de ces con- 
sequences des lois de la perspective. II faut convenir que, s’il etait facile 
de modifier les largeurs des entre-colonnements ou les diamktres des 
colonnes dans un porLiqiie grec, puisque ces recherches ne modifiaient 
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recevra le bandeau d’archivolte F. D^ailleurs la projection horizontale 
des chapiteaux et de leurs tailloirs donnera celle des bases et de leurs 
socles, ainsi que le demontre la projection verticale L. Ge detail tr^s- 
simple, puisqu’il ne s’agit que du trace d’une suite d’archivoltes con> 
centriques, fait ressortir le principe dominant. Ge sont les arcs, leur 
projection horizontale, qui commandent la forme des chapiteaux, les 
flits et les bases des colonnes. Le maitre a du tracer ces rangs d arcs 
avant de tracer le plan par terre K 

S’il s’agit de tracer les arcs d^une nef et leurs supports, 1 operation 
(cela va sans dire) est plus compliquee. En architecture, comme en 
toute chose, qiiaiid un principe nouveau est admis, les premieres appli- 
cations que Ton en fait ne sont pas les plus simples. Nos moteurs k 
vapeur sont moins compliqu^s que ne Tetaient ceux du commencement 
du siecle ; ce n’est que par T^tude que Phomme arrive c\ simplifier ce 
que son genie lui fait trouver tout d’abord. 

Mettons en parall^le deux systemes de piles de nefs portant des voutes 
en arcs d’ogive (fig. 3). L’un, A, appartient^F^glise cathedrale de Paris; 
Pautre, B, k Peglise cathedrale de Reims. Le premier date de 1195, le 
second de 1220 environ. Jetons les yeux sur la coupe de la nef de Peglise 
Notre-Dame de Paris (voy. Gathedeale, fig. 2). Nous verrons que des 
piliers cylindriques partent : k rez-de-chaussee, deux archivoltes, un 
arc-doubleau, deux arcs ogives et un faisceau de trois colonnettes des- 
tinies a porter les arcs des vofites hautes ; au premier itage, une galerie 
vohtie, c’est-ii-dire un arc-doubleau et deux arcs ogives; k la hauteur 
des fenitres, un contre-fort, le mur perci de baies, deux colonnettes 
pour les formerets, Parc-doubleau et les deux arcs ogives des votites 
hautes. Le maitre de Poeuvre, en maintenant le systime des piles cylin- 
driques, croyait certainement partir d’une donnie simple, et cependanl 
ce premier point devait lui causer des embarras et Pobliger k des com- 
plications d’ipures. 

On voit sur notre figure 3, en A, la projection horizontale de tons ces 
membres superposes a la demi-circonfirence du pilier cylindrique. Sur 
cette circonfirence, le traceur a fait retomber Parc-doubleau a et Parc 
ogive d du collateral, Parchivolte a deux rangs de claveaux ccd portant 
Pordonnance longitudinale, la colonnette e et celle /‘destinies k porter 
Parc-doubleau et Parc ogive des votites hautes. Pour recevoir ces mem- 
bres, il a traci le tailloir du chapiteau opqr carri aux angles abattus, ce 
qui n’empiche pas qu’il reste des surfaces horizontales ?; ne portant rien. 
Ge premier trace regoit le plan des piliers au niveau de la galerie, plan 
que Pon trouve en ghijk, Adossies k la partie interne de ce pilier, ont 
iti tracees les colonnettes I des arcs-doubleaux et m des arcs ogives des 
voutes de cette galerie. Les projections horizontales des arcs de ces 
voutes sont les mimes que celles des arcs ab des vofites du collatiral. 


^ Vo>ez Porte, %. 53, 59, 60, 62, 63 et 64. 
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La claire-voie de la galerie etant enveloppee par une archholte^ la 
projection horizontale de cette archivolte a ete tracee en n et 5 , d^bor- 
dant vers la nef, en le nu du tympan de rarchivolte inf6rieure pour 
former saillie sur les chapiteaux du pilastre d’angle (voy. Gathedrale^ 
fig. U). Quant k Tarchivolte interne s, elle sert de formeret k la vodte de 



la galerie. Pour rnieux ouvrir la claire-voie, les petites archivoltes for- 
mant arcature (voy. Catuedrale, fig. U) retombent en t sur le pilastre ^ 
et non sur une colonnette. Le nii exterieur du mur au«dessus de la 
galerie ^tant en w, porte sur le formeret s, le contre-fort exterieur est 
en XX'/* (voy. Cathedrale, fig. 2). 

Les colonnettes e, continuent k s’elever et regoivent rarc-doubleau e* 
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et I’arc ogive f , dont la naissancc est projetee sur notre figure. Ces 
naissances donnent la forme des chapiteaux et des tailloirs traces en y. 
Sur lasaillic Z de cc tailloir retournant d’equerre, repose la base de la 
colonnette W qui porte le formeret de la voftte haute. II ne faut pas 
oublier que ces vohles hautes sont crois6es, c’est-k-dire que les arcs 
ogives prennent deux trav^es, et donnent, par consequent, une projec- 
tion horizontale voisine de W degres. Les difficultds de traces eussent 
encore ete augmenlees, si ces arcs ogives eussent les diagonales d une 

seulctravee. , . ^ 

On volt, par cet exemple, quelles complications et quels tatonnements 

cntraine I’emploi incomplet d’une m6thode, une fois un principe admis. 
L’ordonnance no commence reellement qu’au-dessus du^ tailloir des 
gros chapiteaux, et cette ordonnance est g6n6e par cette n(5cessite d un 
tailloir carre pose parallelement au grand axe de la nef. L architecte a 
procede logiquement pour la partie supdrieure ; il a tracd ses arcs de 
voiites avant tout, et ceux-ci lui ont donne la forme, la place et la 
dimension des supports ; mais cette surface carr4e dans laquelle il fal- 
lait se renfcrmer et qui lui etait donn^e par le cylindre inf6rieur, 1 obli- 
geait k mCder les membres, k les enchevktrer les uns dans les autres pour 
Irouvcr leur place. Encore, malgre ces efforts, laissait-il sur ces tail- 
loirs, trop restraints en deux sens, des surfaces non occupees. Voulant 
avoir, k rez-de-chaussde, des piliers cylindriques et adoptant 1’ ordon- 
nance de la structure nouvelle,il eht 6tk plus logique et plus simple de 
poser les tailloirs diagonalement, puisque c’dtait parallklement et per- 
pcndiculairement au grand axe de la nef qu’il avait k ddvelopper les 
membres de la structure. En effet, si les tailloirs eussent ete trac6s 
ainsi que nous I’avons indiqud en G, le traceur plagait les diagonales 
dans le sens du developpemcnt des membres portants ; il dtait moins 
genSet ne laissaitpas des surfaces inoccup4es. Ce raisonnement, comme 
on le pense bicn, fut bientbt suivi par les maltres, dks le commence- 
ment du xtii' sikcle. La cathedrale de Reims fut fondle en 1212 ; la 
partie de la nef voisine du transsept s’dlevait vers 1220, vingt-cinq ans 
apres la construction des piles de la nef de Notre-Dame de Paris. Le 
plan B (fig. 3) donne la moitie de la projection horizontale d’un des 
piliers de la nef de Notre-Dame de Reims (partie ancienne), -avec les 
membres qui portent ces piliers. L’architecte conserve la pile cylin- 
drique, mais il diminue comparalivement son.diamktre, et il la can- 
tonne de quatre colonnes engagdes ‘. Sur cette pile (voy. Cathedrale, 
fig, Ik) il pose un chapiteau, ou plutot un groupc de chapiteaux 
(voy. Ghariteaux, fig. 33), dont les tailloirs rdunis adoptent la forme 
generale indiquee en G. Mais, grkce k ces colonnes engagdes sur le cy- 
lindre et k la forme franche des tailloirs, Tordonnance qui commence 


• Une tentulive du ce genre avait deja etd faitc dans la partie de la net de Notre- 
Dame de Paris voisine des tours, et dont la construction date de 1215 environ. 
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au-dessus de cette pile sc lie a la partie inferieure. En etiet, la colonne 
engag^e C (c6te de la nef) porte une autre colonne d’un diam^tre uii 
peu plus faible et deux colonnettes D qui monteront jusqn’aux voutes 
halites pour recevoir Tarc-doubleaii F et les arcs ogives H. La colonne 
cngagec K porte rarchivolte longitudinale, dont la largeiu* esi K^K", et 
au-dessus se decoupe la pile LMN du triforium avec sa colonnette O, 
puis le jambage de la fenetre snperieure UU'U" enveloppec par Ic for- 
meret de la route haute dont la colonnette est en I. La colonne engageeP 
porte rarc-doubleau Q ; au-dessus, la pile posterieure du triforium 11 sc 
reliant au mur de cloture du passage interieur SS'. Sur la pile se detache 
la colonne adossec au contre-forl avec passage exterieur. Les arcs 
ogives des voutes des collateraux se rangent en V, leur trace snr le tail- 
loir otaiit en L Le progres sur Texemple precedent est tres-sensiblo. 
Tons ces membres out leur place, ne se g^nent plus reciproquernent : 
aussi^ a Notre-Dame de Reims, la stahilite est parfaite, Teffet clair, 
Taspect rassurant. Les consequences logiques du principe devaient 
cependant ^tre poussees plus loin encore. 

En 1231 furent commences les travaux dc reconstruction de la ncf 
de rdglise abbatiale de Saint-Denis. L’architecte charge de cette re- 
construction est restd inconnu, ainsi que la plupart des maitres des 
ceuvres de cette epoque. Mais Pedifice qu’il nous a laiss6 indique dans 
toutes ses parlies une siiretd et une perfection rares dans Tart du trait. 

Prenons, ainsi que nous venons de le faire pour les cathedrales de 
Paris et de Reims, une des piles de la nef, et voyons comment les divers 
elages de la construction viennent se poser sur cette pile. Les dernieres 
traces de la colonne cylindrique centrale qui s’accorde si pen a\cc les 
divers membres des voMes sont effacees ; les arcs de ces voutes coni- 
mandent absolument la forme de la pile. Les arcbivoltes longitudinales 
se composent^ suivant I’usage, de deux rangs de claveaux^; les arcs- 
doiiblcaux des voutes du collateral qui re^/Oivent les dallages des ter- 
rasses sont composes d’un mfime nombre de claveaux; puis il taut la 
place des arcs ogives. Les voiates hautes se composent d^un arc-dou- 
bleau, ne portant que les remplissages, et n’ayant qu’un seul rang de 
claveaux de 33 centimMres de largeur, de deux arcs ogives et de deux 
formerets qui sertissent les meneaux des fenetres. La position neces- 
saire de ces membres de voutes donne rigoureusement la forme et le 
nombre des membres de la pile. En effet (fig. U), Tarc-doubleau des 
voutes du collat<5ral comprend les deux membres a ei b; rarchivolte 
longitudinale, les deux monies membres et b ’ ; Pare ogive le mem- 
bre c, L’arc-doubleau des voutes hautes se compose du membre d, et 

* Pour bicu suisir la place ct la fcnction de tous ces membres, il est necessaire de 
recourir a la fig-ure lA de Particle Cathedrale. 

2 Voyez Architecture RELiGiEUSE, fig. 36. Cette gravure trace, en perspective, la coupe 
dc la nef de I’eglisc abbatiale dc Saint-Denis. 
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Tare ogive ties ineiiies voutes du membre e. La projection horizontale 
de la naissance dc ces divers arcs esl tracee siir notre figure avec leurs 
profils. L’arc ogive c du collateral peutnaitre et prendre sa courbure 
avant la doublure ^ de Larc-doubleau, de sorte que cet arc ogive repose 



sia* 1 assiette qui scrl de point d’appui a celte doublure b ; aussi voit-on 
!es deux projections se confondre en c. La pile se compose done d’une 
seule colonne engageo pour ces deux membres confondus. Les projec- 
tions des arcs soul d’ailleurs exactement comprises dans les lignes 
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fghiklmnop se coupant S. angles droits et torm^ui Vepannelage de la 
pile. Les colonnes engagees sonttracees enretraite de ces lignes, leurs 
centres sur les diagonales, de mani^re a donner lasaillie des cliapiteaux 
clout la t^te, sous les tailloirs saillants, est cette projection fghik^ etc. 
Pour les arcs des grandes voiites est trace le faisceau special de colonnes 
engagees qr ; les tailloirs des chapiteaux deces arcs sent traces en 
les saillies des tailloirs des autres chapiteaux en f^h!K , etc. Du c6te k 
de notre figure est tracee la pile avec ses bases. Au-dessus des archi- 
voltes longitudinales, k la hauteur du triforiuin, sc degage la colonnette 
engag^e B, qui porte le formeret a Tinterieur. En DEFGH est tracc^e la 
pile au niveau du triforium. Le passage est en P, le mur ajoure de cl6- 
ture de ce triforium en I, et le contre-fort exterieur en KL. Au-dessus 
du triforium est tracee la fenetre avec sa colonnette M qui porte exte- 
rieurement I’arc de sertissure^qui n’est autre quele formeret lui-m^me; 
aussi le centre de cette colonnette M est-il sur la m^me ligne que celui 
de la colonnette B. Au niveau des fenetres est posee, sur le contre- 
fort KL, la Golonne isolee qui recoit la tete de Tarc-boutant et qui 
laisse un passage, au-dessus du triforium^ entre elle et la pile OQ. 

II est facile de reconnaitre que ce dernier trace est preferable aux 
deux premiers. Cela est plus clair et plus logique. Les arcs des voutes 
out chacun leur support; les chapiteaux de ces supports sont iiette- 
ment accuses par les dpannolages de ces arcs compris entre des parties 
rectilignes. Les projections des bases et celles des chapiteaux sont les 
inemes, sauf, pour ces bases, que les angles sont judicieusemenl abattus 
en W, afin de ne pas gener la circulation. 

Bans cette voie^ les maitres du moyen age ne devaient s’arrSter qu’a 
la derniere limite. On ne se soumet pas impunement, dans notre pays, 
k la logique. Elle nous pousse, nous entraine jusqu’aux confins du pos- 
sible. Cinquante ans au plus apres Tadoption de ces principes de traces, 
les architectes en etaient arrives k donner exacternent a la section hori- 
zontaledes piles la section des arcs; on peut serendre compte de ce 
fait en examinant les figures 15, 16 et 17 de Farticle Pilier. Ces me- 
thedes les amenaient k ne plus concevoir une construction que par des 
traces de projections horizontales superposdes, et e’etait naturellemenl 
les plans des parties superieures (complement de Toeuvre) qui comman- 
daieiit les sections horizontales des parties infdrieures. Lii temps de 
Villard de Honnecourt, on s’en tenait encore aux traces congus dans 
Tesprit de ceux que nous venons de presenter. On troiivo, parmi les 
croqiiis de cet architecte, des indications qui se rapportent exacternent 
aux methodes que suggere Tetude des monuments de cette 6poque K 

Tillard de Honnecourt donne quelques plans d’edifice vofites, et Ton 
peut constater que le trace de ces plans derive es.sentiellement de la 

1 Yojez V A/bum de Villw^l de Eotuipeonvi , D’apreP le inauuscrit orig’inaL public par 
J. B. Lassus et A. Darcel, 1858. 
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necessite de structure des voutes. Ge fait est evident pour qui voudra 
jeter les yeux sur les plans des cath^drales de Cambrai et de Mcaux^, 
sur le plan coiiqu et discutd entre lui Villard et Pierre de Corbie 2 , sur 
celui dll choeur de Notre-Dame de Yaucelles, de Tordre de Giteaux Ce 
dernier plan, dont nous donnons (tig. 5) le principc, est une des belles 



conceptions du commencement du xiii® siecle^. La methode de trace 
de Fabside est simple. Le quart de cercle AB a ete divise en sept 

* Phmcbes xxvu el xxviiu 

^ Plauche xxvui. 

3 Piaiiehe xxxu. 

^ Lc-hse eisterciemie de Yaucelles s’ele\ait a qiielques kiloiiiMres de Cambrai; elle 
avdt ete dediee, eu 1235, par Henri de Dreux, archeveque de Reims. En 1713, elle 
etaU encore debout, et iie fat detriiite qu’a la fin du dernier siecle. 
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parties. Chacun de ces rayons donne^ ou la position des piles ah^ cd^ etc., 
ou los centres des votitcs efgh^ etc. Lcs chapelles circulaires sontadroi- 
tement reunies an collateral, en laissant une circulation facile. Les arcs 
des voutes sont combines de maniere a donner des branches d'arcs d’un 
developpement a peu pres ^gal. Un plan general ainsi trace, I’arcbilecte 
avait la direction de chacun des arcs. li arr^tait leur section, puis posant 
ces sections sur les naissances^ suivant la direction indiqude, il en dedui- 
sait le tracd des piles. 

Nous avons si souvent roccasion, dans ie cours du Dictionmire, de 
donner des traces d’enscmble et de details d’edifices, qu’il ne parail 
pas utile ici d’insister sur les procedes geometriques de ces traces. Ce 
quhl est important de faire ressortir, -c^'est le c6te methodique de ces 
procedes, soit qu’il s’agisse de la composition^ soit qu’il s’agisse de la 
structure et de la valeur ou de la forme h donner aux divers mcmbres. 

Geux qui nient I’utilite qu'on peut tirer de I’etude de notre architec- 
ture du inoyen ^ge, parce qu’ils n’onl pas prisla peine, le plus souvent, 
d'en connaitre I’esprit et les elements, ou qui feignent de considerer 
nos recherches comme une tendance vers une renaissance purement 
materielle des formes adoptees par les artistes de ces dpoques eloignees 
(bien que nous ayons toujours dit et ecrit que ces dtudes ne doivent 
Give consid6rees que comme iin moyen et non comme le type d’un art 
immuable), tantdt dedaignent cette architecture parce qu’ellc neserait, 
a les croire, qu’une structure^ non un art ; tantdt I’accusent de se laisser 
entrainer aux femtaisies les plus ctranges, on encore d’etre subtile cl 
hardie outre mesure; cl’dtre le rcsiillal de Vig7iorL\nce subitement reveil- 
16e, ou dc la science, abstraction faite du choixde la forme; d’toe pauin^e 
d’invention, ou 7nche a Texces dans ses details, hiei^atique ou capiHcieuse.r, 
de sorte que si I’on avait, par aventure, souci de reunir ces apprecia- 
tions, la difficulty, avant de les combattre dans ce qu’elles ont d’excessif 
ou d’errone, serait de les concilier. Cependant si Ton examine avee 
attention les methodes employees par ces maitx'es du moyen age, on 
reconnait tout d’abord qu’elles derivent de principes definis, clairs, 
etablis sur une observation profonde et jiidicieuse des conditions impo- 
sees k Farchitecture en general, quel que soit le milieu ou le temps ; que 
ces methodes se developpent suivant un procede logiqiie dans sa mar- 
che, sincerement appliqu^ dans la pratique* 

Aucune architecture ne saurait supporter mieux que la n6tre, pen- 
dant la belle periode du moyen ^ge, cette superposition des plans d’une 
structure, superposition qui fait voir qu’aiicun membrc n’est superflu, 
que tons ont leur place marquee dfes la base. Qu’on essay e d’en faire 
Fepreiive ! et avec la dose de bonne foi la plus legere (encore en faut-il), 
on reconnaitra bien vite que, ni Farchitecture grecque, ni mGme Far- 
chiteclure romaine, souvent si ralionnelle, ne possedent au inline degre 
ces qualitys logiqiies de structure, 

Le systeme do trace de notre architecture du moyen agC:, du xii^ 
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siecle k la fin du xv% pent se resumer en ces quelques mots : « C'est la 
chose portee qui commande la forme de la chose qni porte »; et cela 
sans qu’on puisse trouver une seule exception a cette loi si simple ei 
naturelle. De ce systeme k Tabsence de tout systeme qui nous fait, entre 
autres exemples, elever dcs colonnes le long d’un miir pour ne rien 
porter du lout, et pour occupor les yeux des badauds, il y a loin, nous 
en conviendrons volontiers ; mais considerer comme un progres cet 
oubli des lois les plus naturelles de Farchitecture, et prendre des airs 
dddaigneux devant les oeuvres d’artistes qui ont appliqu4 une raison 
rigoureuse k ce qu'ils faisaient, quand on a perdu Fhabitude de raison- 
ner^ cela ferait sourire, si ce n’etait pas si cher. 

TRANSSEPT, s. m. (croisee). Mot derivd du latin et que plusieurs 
dcrivent tmmcept. Nous preferons adopter Forthographe tramsept^ de 
trans ti&eph^e^ enclore au deli. En effet, dans les basiliques primitives 
et dans les anciennes eglises conventuelles, la cldture du cliceur est 
placee dans le transsept, Fabside etant reservee au sanctuaire. 

La basiliqiie romaine possedait parfois un transsept, c’est-k-dire un 
espace transversal entre le tribunal et les nefs. Dans la basilique du 
forum de Trajan {basilica Emilia)^ le tribunal occupait la largeur des 
cinq nefs; les basses nefs se retournaient devant Fh6micycle^; done, 
ou ces basses nefs formaient une sorte de transsept^ on entre elles et 
lo tribunal il restait un intervalle n^cessaire k la construction de la 
couverturc. Plusieurs basiliques chrdtiennes des premiers sikcles posse- 
daient un transsept. C'est sur cette donnde qu’est construite la basilique 
de la Nativity k Bethleem, qui date du vi® sikcle. La basilique de Saint- 
Paul hors des murs (Rome), commencee en 386 et achevee comple- 
tement sous le regne d’Honorius, restaurde k plusieurs reprises, et 
notamment au xiri® siecle, possedait un vaste transsept, appartenant a 
la disposition theodosienne. Ce transsept primitif formait comme une 
ceuvre a part qui, etudiee avec les textes relatifs k la premiere liturgic 
chrelienne, presente une disposition dTm grand intdr^t, et que Fon 
retrouve dans les plans des basiliques de Saint-Pierre de Rome, de 
Saint-Jean de Latran, de Sainte-Marie Majeure et de Saint-Pierre es 
liens (Rome) 2. 

Le plan de la basilique de Saint-Paul hors des murs nous donne ce 
transsept de Feglise chretienne pinmitive bien marque. La nef princi- 
pale et les quatre nefs latdrales (fig. 1) sont separees de la croisee par 

‘ Voyez fragments du plau du Gapitole. 

2 Nous engageoxis nos lecteurs a consulter, a ce sujet, Toxcellent ouvrage de M. Henri 
Hubsch ; de V architecture chritienne^ traduit par M. Pabbe Guerber (1866, 

Morel editeur}. Ce recueil d’eglises des premiers siecles, fait avec un soin rare, montre 
comnie nos voisins d’oulre-Rhiu soudent scrupuleusemcnt le champ des etudes archeo- 
logi qutK, 
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un mur percc d’un arc triomphal et de quatre arcs secondaires. L’autel 
majcur, plac6 en A, avec sa clotiirC;, sur la confession, s^parait le 
rhoeur B, occiipe par les principaux parmi le clerge, dcs fideles places 
dans la nef. 

Les bras du transsept etaient remplis par les clercs et les personnes 
rev^tiies d’un caract^re religieux. II ne faut pas oublier que dans les 
premiers siecles du christianisme, I’autel etail enloure de voiles qui 
n’^taienl ouverts qu’a certains moments de Toffice; le transsept etait 
ainsile lieu sacre, la cella dans laquellene penetraient point les laiques. 
Derniere tradition du cultepaien et aussi des usages des juifs, que nous 
relrouvons conservee dans laliturgie des Grecs. 



Le transsept, pen etendu, quand il existe, dans la basilique romaine, 
proud, dans les grandes basiliques chrdtiennes primitives, une impor- 
tance considerable : e’est le transsept qui donne a I’edifice chretien son 
caract^rc religieux, car les nefs ne sont qu’un lieu d’assemblee. Aussi 
ne cesse-t-il d’etre pratique dans les eglises monastiques. Le plan de 
I’eglise de I’abbaye de Saint-Gall (Suisse) indique un transsept en avant 
de Pautel majeur, transsept qui contient le ebeeur des religieux et les 
ambons. Les restes de Teglise abbatiale de Saint-Denis, hktie parDago- 
bertetretrouvespar nous sous ledallagede Teglise de Suger, montraient 
I’amorce d’un transsept devant I’abside semi-circulaire. Nous voyons 
une sorte dc transsept accuse en avant du sanctuaire de la petite 6glise 
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de Vignory (Haiite-Marno;, dont la construction remonle au siecle*. 
Dans Teglfse abbatiale de Saint-Savin, pr& do Poitiers, qui date du 
XI® siecio, un transsept tres-accuse s6pare lanef du sanctuairc‘\ 

Toulefois Ic transsept ne se manifeste pas de la meme rnaniere et en 
ra6me temps dans les ecoles diverses d’architecture religieusc de i’an- 
cienne Gaulc. S’il semblo inherent au plan dc Teglise des provinces 
meridionalcs, il n'apparait que plus tard et d'nne rnaniere moins franche 
dans Ics provinces du Nord. Quant aux cglises abbatiales, les plus 
anciennes, dies sent toujours pourvues de transsepts etendus. Cetlc 
disposition etait commandec imperieusement par le service religieux 
des nioines benedictins, et elle fut suivie par les cisterciens dans les 
conslructions qu’ils eleverent auxii® si^cle. L’abbaye de Gluny poss^dait 
memie deux vastes transsepts separes seulement par deux trav6es de 
nets 

A^alU radoption absolue desvoiites dans la structure des eglises, la 
disposition des transsepts presentait deja auxarchitectes de serieuscs 
difficulWs; car. s'il est facile de poser des ferines de comblc sur les 
murs paralleles d’unc nef, il ost moins aise de couvrir en charpente un 
espace carre cn ne disposant que des angles comme points d’appui. 
Aussi, dans les basiliques les plus anciennes pourvues dc transsepts, 
on les murs de ccs transsepts s'elevent au-dessus de ceux de la nef 
haute, el la charpente repose alors sur des arcs-doubleaux qui fran- 
(‘hissenl la largeur de la nef; ou au contraire les murs dc la croisee 
sent plus bus que ceux de la nef, ct e’est la charpente de celle-ci qui 
repose sur des arcs franchissant la largeur du transsept. Quelquefois 
aussi quatre arcs-doubleaux sont bandfe a Tintersection de la nef avec 
le Iranssept; sur ces arcs s’eieve une sorte de tour carree qui possbdc 
sa charpente speciale avec deux pigiions. Cette disposition est adoptee, 
par exemple, dans Fcglise conventuelle de Montreale, pres de Palerme 
et dans la calhedralc do Cefalii (Sicile)^ bMies toutes deux sous la domi- 
nation normande, au xii® siecle. 11 y a tout lieu de croire que les eglises 
eonstruitesen France, dans le Nord et particulierement en Normandie, 
au XI® siecle, presontaient cette disposition. Des voiites ayant remplace, 
duns ces edifices, toutes les charpentes apparentes, pendant les xii® et 
Mil® sieclesj on ne pent a cet egard que foiirnir des presomptions; mais 
ia voute centrale du iranssept normand, formant lanterne, semble ^tre 
une tradition de la charpente relevee que nous trouvons encore a Cefalii 
et u Montreale, pres de Palerme. 

Mais cest (nous l avons dejil dit) dans les cglises monastiqiies des 
Guides que nous voyons le transsept s*accuser franchement des une 

* Voje/ AlUailTKCTl KE religiet su, %. 2. 

- V(3\ez iMtlmiy llg, H, 

3 N'oye/ AnCHITECU RE MO^’ASTlQlE, fig. 2, 

^ Vme/ I'ouirage du due dc Serradifaicu : Dei duomo di Montreale, Palerme, 1838. 
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epoque ancienne. Le plan de I’eglise] primitive de Saint-Remi, a 
Reinib, encore visible, malgre les modifications qu’il a subies, possede 
un transsept tres-etendu et sur lequel, outre le sanctuaire, s’ouvraient 
cinq cbapelles orientees. Ge transsept, ainsi que la nef, etait primiti- 
vement convert par une cbarpente avec quatre arcs-donbleaux k Tin- 
tersection des murs. Nous on donnons lo plan (fig. 2) qui ne differe de 







celui de la grande basilique de Saint-Vaul hors des murs de Rome que 
par le bas c6t6 du choeur et Tadjonction des cbapelles. Ici encore les 
religieux occupaient ce vaste croisillon, et la nef etait reservee aux 
fideles. 

A Saint-Remi, le choeur des religieux etait alors en A et Fautel en B; 
la ch^sse de Saint-Remi en C. Les lateraux de Teglise du x® siecle 
etaient vohtes an moyen de berceaux portant sur des arcs-doubleaux et 
perpendiculaires aux axes de la nef et du transsept. Un triforium ou 
galerie couverte en cbarpente posee sur des arcs s'elevait au-dessus des 
collat4raux et sous les fenetres hautes de la nef (voy. Travee, fig. 1). 

Plus tard, le principe de la disposition primitive du transsept se perd, 
les fideles envahissent les ailes; un collateral pourtourne le sanctuaire, 
sauf dans les eglises peu importantes ; il se garnit de cbapelles nom- 

* Dans ce plan, toutes les parties teintees cii iioir existent encore; celles liachees sent 
remplacees par des constructions datant de la fin du \ii® siecle et ue sont plus visibles 
que dans les foiidalions. Les parties anciennes datent du x® siecle. 
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breuses; les rciij^icux ii uccupei)Lplus,pendciul les oiiioc:^, que le centre 
de la croisee et les derniercs travecs de la nef cenlrale. Alors le milieu 
de Tabside devient iin lien sacre, reserve au depot des reliqucs, des 
tresors, ct ou les tidelcs ne sont point admis. Cette abside gagne en 
profondeiir; I’anlel des religieux demeure sons son arc-doubleau d en- 
tree ou s’avance au milieu du transsept. Cette transformation eut lieu 
dans I'eglise abbatiale de Saint-Remi meme, a la fin du xii® siecle. 
Lc choeur des religieiix fut porte en U; Ic rond-pomt, derriere rauteb 
beaucoup plus profond, contenait encore la cMsse du saint eveque, 
mais les fiileles loiirnaient autour de ce sanctuaire ferme par une cl6- 
turc el avaient acccs aux chapellcs rayonnantes baties sur une assez 
grande echellc. 

‘ Lorsque vers la iin du sieclc, on decida de remplacer les char- 
pentes des haules nefs par des voutes^ on commeuQa par etablir des 
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hereeaux ; on n’osait entreprendre de construire des voules d’arete 
d'une grande portcc^; mais au centre de la crois6e, force ctait, on de 
faire une voilte d’arCte, k la rencontre des berceaux, ou une coupole. 
G'est&ce dernier parti qne Ton s’arrMa, tant on sedefiait dela soliditd 
des grandes vofites d'ar<5te la maniere romaine. 

* I.JI net' de reiyli'^e abbatiale de Vezeluy^ bulie vers 1100^ fail cvceptiou. La on cssa\u 
de ctni'^truire des Noutes d’arete (voyez AncniTECTUTVE religieuse, fijj. 21, cITravee^ 4), 
»tui sont plutut des coupoles avec plis uu\ retoinbees. 
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Les jolies ^glises d’Auvergne, batics toiUes h pen pr6s sur le m^ine 
patron, vers 1100 ^ nous fournissent plusieurs excmples cle plans 
avec transsept tres-judicieiisement coiiqus. Le plan (fig. 3) de T^glise 
d'Issoire sort des donnecs primitives quant ii la disposition du Iranssept. 
Sur les quatre piles de la croisee sont bandes quatre arcs-doubleaux 
qui portent, dans les angles, des trompillons arrivant k roctogone ; sur 
cet octogone s’eleve une voute en coupolc^ contre-butee lateralement 
en a el b par des demi-berceaux-; au-dessus de la coupole se dresse un 
clocher. Le sanctuaire A est releve de quelques marches au-dessus du 
pavd du transsept et du collateral circulaire. Deux degres descendenl 
dans une crypte. Les fideles avaientacces partout, hormis dans le sanc- 
tuaire, et, par le fait, les deux croisillons c, ne sont que les appendices 
des chapelles orientdes e, f. Ce plan, si bien congu^ devait donner, en 
elevation, un motif d’lme grande originalile et qui sortait des donnees 
admises jusqu'alors. 

Voici (fig. Zi) la vue perspective de Tabside de Teglise d’Issoire avec 
^on transsept. On voit que les deux extremit^s du bras de croix, an 
droit des chapelles orientdes, ne s’dlevent pas au-dessus de la nef et de 
Tabsicle; mais les deux parties a, by du plan, qui regoivent les demi- 
l)erceaux destines a contre-buter la coupole, forment un premier gradin, 
d*un grand effet, qui conduit Toeil au deuxieme gradin enfermant la 
coupole et portant le clocher central. Malheureusement, ces parties 
superieures ont ete alourdies et d^figurdes h differentes epoques, mais 
il est aise de reconnaitre, sur le monument m5rne, et par I’examen des 
constructions, la disposition primitive sous les superfetations qui lui 
dtent une partie de sa gr^lce.Des materiauxde diverses couleurs forment, 
en certaines places, des mosa'iques qui donnent de la finesse et de Teld- 
gance a cette structure adroitement etagee. Les plans auvergnats firent 
dcole et eurent des imitateurs jusque dans leNivernais, aunord; jusquo 
dans le Limousin et le Languedoc, au sud. Toutefois, dans ces der- 
nieres provinces mdridionales, ces imitations ne paraissent s’^tre appli- 
quees qu’k des ^glises abbatiales. 

La plus importante de toutes est, sans contredit, la celebre eglisc 
de Saint-Sernin (Saint-Saturnin), de Toulouse, dont le choeur et le 
iranssept datent du commencement duxii® siecle. 

La figure 5 donne en A la raoitie du plan de son abside avec le 
transsept et Tamorce de la nef. Ici le transsept n'est plus reserve aux 
religieux, ceux-ci se tenaient dans le choeur place en C, tandis que 
Tautel etait etabli en a sur la crypte renfermant le tombeau de Saint- 
Salurnin. En b etait un autel de retro, reserve a certaines solennites. 
Aux deux extremites nord et sud du transsept sont perches de larges 

* Notre-Damc du Port, Saint-NectairCj Issoirc, Ebrouil; Teglise Saint-Etieniie de 
Nevers doit etre rangec paruii Us monuments religieuK de celte belle eiole au\ergiiate. 

- Vnyey AuaiiTrcTrRn UFi.uuF.rsF, fiu’, 10 ht'f* 
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portes p, p, dont nous montrons le complement ext4rieur en P ; portes 
failes pour les fiddles ou plulOt les pSIerins qui affluaient en grand 
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nombre, h certains jours, dans T^glise de Saint-Sernin. La nef est 
pourvne de doubles collat6raux, et Tun des deux pourtourne comple- 
tement les bras du Iranssept et le sancliiaire. Un triforium voute sur- 



monte ces collateraux. Cette disposition grandiose fut suivie vers la 
epoque, lors de la construction de Teglise de Gonqiies (Aveyron). 
Nous donnons en B, de m^me, la moitie du plan de sonabside et de 
son transsept. Les religieux occupaient, dans Leglise de Conques, la 
mGme place qu'i\ Saint-Sernin. A Conques, les fidMes n'avaient point 
acces dans Teglise par les extremit^s des brasde croix, mais seulement 
par les portes laterales 7??. Ces plans font assez ressortir I’importance 
que pi'enait le transsept dans les eglises conventuelles. Reserve primi- 
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tivemenl mix religieux, aux clercs, il est livre aux fiddles des le 
XII'' sieclc; a ce moment^ il occupe meme une surface plus etendiie, 
afin do permettre aux pelerins qui se rendaient dans ces eglises abba- 
iiales d’assister en grand nombre aux ceremonies du culte et de voir 
lacilement les corps-saints sortis des cryptes a certaines epoques de 
Tannee et exposes au milieu de Teglise** Ge programme trace pour la 
construction des 6glises benMictines et cisterciennes, vers Ic commen- 
cement du XII® siecle, fut rigoureusement suivi pendant les siecles sui- 
vants. Au contraire, nous voyons les plans des cathedrales s’elever en 
France, suivant les provinces, sur des plans varies, et, dans ces edifices, 
le transsept, si franchement et universellcment adoptd pour les eglises 
benedictines et cisterciennes, ne se montre que Qk et liou a une ^poque 
relativement receiite. Certaines eglises meridionales et du centre, 
comme la cathedrale d’Angoul^me, comme celles d’Angers, du Mans 
(ancienne), de Langres d’Autun, ont seiiles le privilege de posseder 
des transsepts accuses 2; mais ces monuments sont antdrieurs an mou- 
vement qui, dans leNord, fit reconstruire toutes les eglises episcopales. 
Nous avons suffisamment explique ailleurs la nature et Timportance do 
ce mouvement politique pour qu’il ne soit pas necessaire de revenir ici 
sur ce sujet. Il nous suffira do constater ce fait : que la majeure partie 
de ces cathedi^ales commencees pendant la scconde moiti6 du xn® si^- 
cle, clans le domaine royal, ont 6t6primiti vement 61ev4es sans transsept. 
Les cathedrales deSenlis, cleMeaux, n’avaient point de transscpls; celle 
lie Paris fut certainement projelee sans cet appendice^; celle de 
Bourges n’en a point, eta Sens il est facile de reconnaitre comment il 
fut elabli longtemps apr^s la construction de Teglise cathedrale. 

Des fouilles recemment faites dans cet Edifice, sur noire demande, 
par M. Lance, architecte dioc6sain, etrelevecs avec le plus grand soin 
par M. Lefort, inspecteur des travaux, ont mis k decouvert non-seule- 
ment les fondations, mais les assises basses des piles anciennes dans 
Laxe du transsept actuel. La figure 6 donne le plan de la partie poste- 
rieiire de la cathedrale de Sens. Ge plan, restitue d’apres les fouilles, 
ne laisso voir qu’un embryon de transsept indiqu6 par les deux cha- 
pelles, C, G^. La nef et les collateraux sont divises par trav^es egales 
sans interruption, les cspacements entre les piles sont meme d’une regu- 
larity parfaite. Alors (a la fm du xii® si6cle) la cathedrale de Sens se 
rattachait done au plan qui serablait adopts pour les eglises 6piscopales 

* Vojcz a CO sujet Tarticle Architecture monastique. 

2 Voyo7 Cathedrale, fig. 41 et 43, 27, 28 et 34. 

3 N<ms eu nvous acquis la preuve dans les fondations et aii-dessus des routes do la 
crt)isot*, rivs-probublomcut on ne se decida, a Paris, a donner uu transsept a la cathe- 
tlr ile qu’apres l'acho\emont du cboeur, e’est-a-dire apres la mort de Maurice de Sully. 

^ Les parties du plan qui ont etc modifiees pendant les xiv' et xvi® siecles sont 
ha c bees. 
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dll domaine royal, conjine dispobition generale, bieii qu’eHe conserv^t 
des points dc rapports avec les monuments de Champagne, cL notam- 

6 
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mcnl avec la cathcdralo de Langres*. La place de I’archevdque 6lait 
en A et cello du maitre autel en B. A la fin du xiii' sifecle. on commenga la 
construction d'un pignon de bras de croix en ba. Ces Iravaux semblent 
avoir ete longtemps suspendus, car ce n’est qu’au commencement du 
XVI' siecle que ce pignon fut achevd et que celui e /’s’eleva au nord^. 
Alors les tra^eesg', A, de I’dglise ancienne furent abattues, ainsi que les 
piles /, k, et I’on refit de grandes vofites pour couvrir ce transsepl trouve 
aiix d^pens de ces deux anciennes travees. Ce futprobablement i cette 
epoque que le choeur du chapilre s’allongea jusqu’aux piliers p, p; car 
lorsque le transsept etait a peine accuse par les deux chapelles orien- 
t4es G, C, le clerge se tenait dans le rond-point; la nef, jusqu’au devant 
do I’autel, etait laissee aux fideles. 

Ne perdons pas de vue que les grandes cath^drales 6lev6es a cette 
epoque, e’est-k-dire de 1150 1200, s’^loignaient, par leur programme, 

autant que fiiire se pouvait, de la donnee des 4glises monastiques. Dans 
les cathedrales de la fin du xn' siecle, pas de cldtures, peu ou pas de 
chapelles, le choeur de plain-pied avec le collateral, relev4 seulement 
de deux ou Irois marches au-dessus de la nef®. L’4v6que se r4servait 
I’absidc, tout le reste du monument 4tait livr4 au public. Cette fagon 
de democratiser I’eglise, d’en faire la basilique de la cit4, parait surtout 
avoir et4 adoptee dans I’lle-de-France, et appartenir aux dernieres 
annees du xit' siecle, car les cathedrales rebAties au commencement 
du xiii' siecle, comme celles de Reims, de Laon, d’Araiens, do Chartres, 
ontdte concues avec des transsepts. Toutefois, jamais ces transsepts des 
cathedrales du Nord n’atteignent les dimensions relatives des transsepts 
d’4glises conventuelles ; ils sont d’ailleurs moins varies dans leurs dispo- 
sitions, en consid6rant comme des exceptions les rares transsepts dont 
les extr4mites sont termin4es en rond-point. Gitons ceux des cath4- 
drales de Tournay, de Noyon, de Soissons, qui ne sont pas post4rieurs 
i la moitie du .xii' sibcle^. 

Evidemment, le programme des 4glises .monastiques, en ce qui re- 
gardait le transsepl, varia suivant les ordres, suivant les provinces et 
le temps; car, dans ces monuments, en Prance, nous decouvrons des 
dispositions de transsepts tres-difl'4rents, et e’est surtout dans les pro- 
vinces de rOuesl que les transsepts d’4glises abbatiales prennent un d4ve- 
loppement relatif extraordinaire. Dans r6glise abbatialede Saint-Front 
de Perigueux (fin du .x' sibcle), le transsept est 4gal, comme surface, 
a la uef et au chmur, e’est-h-dire que le plan pr4sente une croix, dite 

' Vtnez C.VTiiKnRALE, fijj. 28 et 30. 

® Vojez C. 1 T 1 IEDR.\LE, fijj. 30. 

3 A Notre-Dame de Paris, primitivemeut, le sanctuaire etait de plain-pied avec son col- 
lateral. 

1 \'nyez la >lonog>-aphie de la cathidrale de Noyon, par MM. Vitet et D. Ramee.Voy. 
aussi Archiiecti-re religieuse, fig. 30 et 31; Gathedrale, fig. 7 et 10. 
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grecque^, Le transsept de Teglisc abbatialc dc Saint-Hilaire de Poitiers^ 
qui datait du xi® siecle^ etait tres-vaste. Une nef centrale et six colla- 
teraux y aboutissaient^. Les rares eglises benddictines rebaties an 
XIII® siecle occupent encore des transsepts d6velopp6s, bien qu’alors 
les nouveaux ordres predicants et mendiants elevassent dcs dglises 
depourvues de transsepts 3. 

11 demeure acquis que les transsepts dtaient consideres par les an- 
ciens ordres et par les cisterciens comme necessaires au service du 
culte. Les dglises antericures aux ordres mendiants, les plus simples 
comme composition de plans, poss^dent toutes des transsepts relative- 
ment etendus. Nous choisirons un specimen parmi ces derniers monu- 



ments cleves avec parcimonie, Teglise d’Obazine (Gorr^ze), dependant 
de Tabbaye fondee par saint filienne d’Obazine et reconstruite an 
xn® siecle; d’autant que le plan de cet ddifice prcsente une disposition 
assez rare en France (fig. 7). Outre le sanctuaire, six chapelles orien- 
tees donnentsur letranssepl, dont les croisillons debordent de beau- 
coup la nef. Le degre a communiquait au premier etage des bMiments 
du cloitre. Le tombeau de saint Etienne est place en b. II est evident 

* V'oyez Architecture reugieuse, fig. Zj. 

2 L’egUi-e abbatiale dc Saint-Hilaire de Poitiers iut dediee cu 1049. Voyez Notes of 
a tour in the v^est of France (Parker, London, 1852). 

3 Voyez Architecture mo>’astique. 

T. IX. 


29 
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quo cc transsept (5lait reserve aux religieux et que la clflture etait posee 
en cc. La figure 8 donne la coupe sur ef de ce transsept, couronne, sur 
la croisee, par un clocher. Ainsi, du bas choeur, les religieux pouvaient 
sonner les cloches ; ils officiaient aux chapelles sans sorlir de leur cl6- 
ture, ct la nef n’etait que le lieu de reunion des fiddles, compldtement 
independant des parties rcserv4es au culte. Les eglises cisterciennes 
presentent des dispositions analogues, permettant aux fideles d’assister 
aux ceremonies sanspenelrer dans les cldtures. 



II ne parait pas qu’au .\m« siecle, du moins, les b4n4dicfins aient 
lenii u conserver ces usages claustraux. 

Lo plan do 1 cglisc abbatiale de Saint-Denis nous en fournirait la 
preuve, smt que I’exemple des eveques qui avaient livre toutela surface 
des nouvclles cathedrales aux fideles ait fini par modifier les regies 

henddictins, en presence deces dispositions 
hbtmles de Idp.scopat, et peut-etre aussi de Lafflueneeque les moines 

®Slises ouverles & tons et ddpour- 
r .M landcessitd do ne plus se separer des 

fiddles, habitues a circulrr librement dans les dglises ; toujours est-il 
que ies rebgieux de Saint-Denis semblent avoir cherchd (lorsqueTcur 
p?ovoauer"raffr‘^" reconslruite versle milieu du sidcle) k 

pSus bin X ’ If P"*- 'Je larges dis- 

dents des habitudes claustrales des siecles precd- 
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11 ftillait lutter contre la vogue qui entratnait les populations vers cos 
nioines prtfcheurs dont les dglises n’claicnt quo de larges salles de 
conferences, et ce n’dtait pas certes en maintenant ces obstacles nom- 
breux, qui, dans les eglises clunisiennes memes, genaient la vue et la 
circulation, que Ton pouvait esperer ramener la foule vers les reliques 
dont le prestige se perdait lous les jours. Aussi n’est-ce plus dans le 
fond des cryples que les chesses sontconservees; dies sontplacees dans 
les sancluaires, entourees d’objets precieux. On les exbibe d’autant plus, 
que le peuplc perd peu k pen la veneration qu’il leur porlait. La pompe 
des c^r^monies, les facilites donnees aux fiddes d’y assister, rempla- 
cent chez les b4nedictins la discipline severe maintenue jadis dans 
leurs eglises ; k d4faut de la foi qui s’endort ou vacille, on excite du 
moins la curiositd. 

Or, les plans successifs de I’cglise de Saint-Denis nous font, pour 
ainsi dire, toucher du doigt cette modification dans les habitudes reli- 
gieiies des grandes abbayes. Us meritent done une etude attentive. 

Void (fig. 9) ces plans present4s les uns sur les aulres et tels que les 
fouilles et les traces de constructions encore cxistanles ont pu les faire 
reconnaitre. On voit en a les restes des soubassements de I’absidc et du 
transsept de I’eglise de Dagobert, bktie avec des debris de monuments 
gallo-romains'. Pendant la periode carlovingienne , T^glise fut trks- 
allongee en b au delk de I'absidc de Dagobert 2; puis viennent s’im- 
planter les constructions de Suger^ encore visibles au-dessus du sol 
en c. Alors les deux descentes aux cryptes plus anciennes furent 
m4nag4es ene<; le sanctuairc se d4veloppa largement au-dessus des 
caveaux de I’eglise carlovingienne, et Ton dut y monter par des degrds 
dtablis en g, des deux cdtes de I’autel, et en h. 

Un caveau vofite qui existe encore entier en f monlre clairement que 
le mur i donnait sur le dehors, puisqu’il possede une fen4tre relev4e; 
les murs j du fond du collateral du transsept existent encore, et I’on 
retrouve en K les fondations qui indiquent que les constructions de 
Suger ne s’etendaient pas au delk des pignons actuels. 

La nef de I’eglise de Suger ctaitplus etroite que cclle de I’eglisc 
actuelle, ainsi qu’il est aise de le reconnaitre a I’entree occidentalc et 
par des fouilles praliquees en 1. Done le transsept de I’dglise abbatiale 
du XII' sikcle, muni d’un bas c6t6 vers le sanctuaire, comprenaitl’espace 
mnop. Ge bas c6te AA 4tait d’ailleurs ndeessaire pour recevoir les 
emmarchements qui montaient au sanctuaire et ceux qui descendaient 
aux cryptes. 


1 Les hacliures dc g*auehe a droiic indiquent ccs restes. 

Les hachures larges, de droite a gauche, indiquent ccs constructions encore visibles 
dans les cryptes. 

3 Les hachures serrees, dc droito h gauche, indiqiiont ces oiivrages. 

^ Ces descentes existent encore. 
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Ces constructions, cn partic 6tciblics sur Ics rcstcs assez nial bMis 
do I’eglise de Dagobert, ou sur des fondations insuffisantes, ainsi qu’il 
est aise de le reconnaitre. menagaient ruine tr^s-probablement vers le 



ntilieu du xiii* siecle. Que cette raison ait 4td ddterniinante, ou que 
J ’edifice ne rdpondit plus parfaitement aux ndcessitds du moment, on se 
resolut a le reb&tir presque entiferement, et notamment toutes les parties 
du transsept, sous le r^gne de saint Louis (1230 k 1240). 
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Noire figure indique, en noh\ toules les constructions refaitcs alors. 
Un coup d’oeil sur ce plan fait comprendre Timportance nouvelle que 
Ton donne au transsept et aiix collateraux qui Taccompagnent. La nef 
fut sensiblement elargie et se raccorda avec le sancluaire, dont les 
ecartements de piles furent conserves^ par des biais, qui paraissent fort 
ctranges si Ton ne se rend compte de T^tat des constructions ante- 
rieures que Ton pretendait conserver vers I’abside. 

Les piles B du sanctuaire furent refaites ^ neuf, celles T du rond- 
point sur des socles du xii® siecle. Gelles B furent foiidees h nouveau 
dans la crypte, eri passant a travers les voutes carlovingiennes. On se 
contenta de rebatir sur la vieille fondation les piles qui portent sur 
Tangle de Tabside merovingienne ; mais au lieu des trois trav6es D, on 
n’en fit que deux, et les emmarchements montant au sanctuaire furent 
reportes en E. Bes chapelles furent etablies en F au niveau du sol du 
sanctuaire. Une des portes de Tancien transsept de Suger fut remontee 
en G*. Saint Louis voulut refaire neuf les tombeaux de ses prede- 
cesseurs. Ces tombeaux furent disposes en H, c’est-a-dire sur Templa- 
cement qu’ils avaient occup4 dans les eglises pr6c6dentes. Celui de 
Dagobert s’eleva en tres-probablement sur le lieu od la tradition 
plagait sa sepulture^. Alors le cboeur des religieux s’etendit dans la nef 
depuis le transsept jusqu'au point M, etle public put circuler dans les 
collateraux et traverser les bras de croix. Des chapelles furent dediees 
en N et en P. Bcaucoup plus tard cette derniere fut occupee par le 
tombeau de Frangois PL Au xiv® sidcle, on eleva d’autres chapelles 
le long du collateral nord en R. Les sepultures des abbes remplirent 
le croisillon S. 

Ces plans superposes ont cela d’interessant, qu'ils nous font recon- 
naitre les modifications que le temps apporta dans les usages inonas- 
tiques de Tune des plus puissantes abbayes de France. D’abord, comme 
dans Tdglise primitive, le transsept, tres-etendu, relativement a la 
largeur de la nef, est fait pour contenir et enclore les religieux qui 
n’ont, avec les fideles, aucune communication. Puis^ sous les carlovin- 
giens, tout en maintenant la disposition du transsept primitif, on y 
ajoute un sanctuaire profond, qui fait comme une seconde dglise propre 
h Texhibition des reliques. Sous Suger, ce sanctuaire s’dlargit, segarnit 
de chapelles nombreuses et le transsept s’ouvre davantage sur la nef. 
Enfin, au xiiP siecle, la cloture monastique, dans Teglise, n'est plus 
absolue; le cboeur des religieux est compldtement entoure des fideles, 
qui ont acces partout comme dans les cathedrales, excepte dans Ic 


^ Une operation analogue fut faite a la calhedrale de Paris, a celles de Bourges et de 
Chartres. Les sculptures du xii® siecle furent jugees dignes d’etre coiiservects et furent 
remoiitees dans les constructions du xui®. 

2 En fouillant tout le centre du traiissept, nous a\ons trouve, au-dcssous du sol de 
I’eglise de Dagobert, de noinbreux sarcophages ineTovingiens. (Yoyoz Tomkeav, fig. 1.) 
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sanctuaire occupe par les reliques, et dans le choeur entour4 do stalles, 
clos par un jub6 vers la ncf, et par dcs grilles basses sur les deux croi- 
sillons. On observera que, dans cette dglise particulibrement vcnerbe, 
ce qui se modifie le moins, c’est le Iranssept; jusqu’aux derniers tra- 
vaux entrepris, il demeure ii la mbrnc place. L’autcl restc encore an 
\iri“ sibcle, cn V, au-dessus du point consacre par la tradition'. Ce 
transsept cst mis cn communication avec les b^ltiinents de Tabbayc, par 
une large portc. 11 s’ouvre egalement du c6te extericur^ donnant sur 
I’ancien cimetiere, dit des Valois. D’amples cmmarchements permet- 
tent aux fldeles do circuler dans le collateral du sanctuaire et d’assistcr 
aux offices des cliapelles. 

Mais si le transsept a conserve sa position et presque ses dimensions 
primitives, il ne se trouve plus au xiii' siecle dans les conditions ou il 
se trouvait au vi“ et meme au xii®. Autour de lui, I’bglise s’est dbve- 
loppee, et ccla au profit de I’assistance. 

Ccpendant ces transformations ne se manifeslaient que dans les 
dglises dcs grandes abbayes, les petits etablissements religieux conser- 
vaicnt A peu prbs les dispositions anciennes du transsept rdservd aux 
inoines. L’eglise de Saint-Jean aux Bois, prbs de Compiegne, est un 
exemple d’une de ces constructions monastiques dlevdes au xui® sibcle 
sur do petites dimensions. Depourvue de collatdraux, cette dglise se 
compose d une large nef et d’un sanctuaire, separes par un transsept 
dont los croisillons sont cliacun divisds par une colonne sur le prolon- 
gement des murs latdraux^. Celle jolie disposition, si convenablo pour 
une petite dglise convenluelle, est presentee dans la vuc perspective 
(fig. 10). On aperc-oit dans cette figure la trabes de I’entree du sanc- 
tuaires. Les stalles des religieux etaient adossees aux croisillons, et 
ceux-ci, derribre ces stalles, laissaient des espaces libres pour les h6tes 
ou les personnages qui avaient acebs dans le monastbre. La nef etait 
ainsi reservbe aux gens du dehors. On ne pbnetrait dans les croisilloms 
que par de petites portes donnant dans I’enceinte du couvent. 

Les egliscs paroissiales subissaieht I’influence des abbayes ou catbb- 
drales voisines. Des une bpoque reculee, dies possddaient, la plupart, 
des transsepts, principalement dans les provinces duNord, du Centre 
et do I’Est. Dans le Poitou, la Saintonge et I’Angoumois, au contraire, 
11 n est pas rare de trouver des eglises paroissiales des xn« et xiii' sib- 
cles depourvues de transsepts. Le centre de la croisbe de ces eglises 


r do la disposition ancienne du transsept qui composait en 

pa.t.o le clueur des rehg.eux de Saint-Denis, voyez I'article CnoEua, flg. 2. Aujourd'hui 

Loiiir. ‘a disposition adoptee ^ous saint 

^ Vdjiv Tkabes. 
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paroissiales est habituellement surmonte de tourb dans les provinces 
de rile-de-France, de la Normandie, de la Bourgogne et de TAuvergne. 



Les croisillons sont, oil pcrcesde portes, ou fermes, surLout quand ils 
s’onvrent sur des chapelles orientees, afin que les entrants et sortants 
ne puissent gener les fideles* Nous avons un bel exemple de ces croi- 
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feillons ferm^s, de transsepts paroissiaux, dans I’eglise si remarquable 
do Xotre-Dame de Dijon (fig. II). lei la galerie du triforium s’inter- 
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rompt pour laisser la place de la rose, sirnplement garnie d"une 
armature de fer^ Le passage sous cette rose est port6 sur deux colon- 
nettes et trois arcs bombes. 

Un autre passage inferieur se trouve entre ces colonnes et le fenes- 
trage du rez-de-ebaussee. La chapelle du croisillon s’ouvre en face du 
collateral de la nef qui ne pourtourne pas le sanctuairc, de telle sorte 
qiie chacun de ces croisillons laisse nn espace libre et tranquille pour 
les fideles assistant aux offices dits dans ces cbapelles. G’est bienla une 
disposition convenable pour une ^glise paroissiale de peu d’etendue. Le 
plan horizontal explique parfaitement Theureuse composition du trans- 
sept de Teglise paroissiale de Notre-Dame de Dijon. 

Mais ce plan esl, k un autre point de vue, interessant a ctudier. Quand 
on veut connaitre une architecture, il ne suflSt pas d’en appr6cier le 
style, d’en analyser les formes et les moyens pratiques; il est necessaire 
de decouvrir les principcs generaux qui ont servi a la constituer, a lui 
donner rhoinogdndite resultant de Temploi d'une methode. C’cst cn 
pretendant etudier rarchilccture des anciens, independamment de ces 
lois primordiales, que Ton est tombt^ dans les plus graves erreurs et que 
Tanarchie s’est emparee des esprits en raison meine de Tetendue de 
ces etudes. On nous dit parfois, il est vrai, que ce que nous appelons 
anarchic, absence de methode, n'est autre chose qu’une inspiration 
plcine de prornesses, el que Vart de Vavenir sorlira tout arme, quelque 
jour, dc cc chaos de styles et de formes adopt^s sans critique et sans 
examcn, Cette csperance n’est, suivant notre sentiment, qu’illusion; 
car les travaux dc Fesprit n’atteignent un d^veloppement qu’autant 
qu’ils reposent sur un priiicipc ayant toute la rigueur d’unc formule. 
Quand cette base estbien etablie, que I’artiste selivre a Tinspiration 

« S’ll a du ciel rmfluence scerMe. » 

C’cst pour le mieux; mais il lui faut s’appuyer sur un terrain solide, 
pour pouvoir s’elever. 

Quand il s’agissait de couperlesnefs d’unebasilique par cc transsept 
et dc couvrir le tout avec des charpentes, ou bien quand des rangs de 
piliers ^taient destines a porter des berceaux de voMes, le trace d’un 
Iranssept ne presentait point de serieuses diftlcultes : il en etait autre- 
ment lorsque le systeme francais d’architecture a voutes en arcs d’ogive 
fut defmitivement adopts au commencement du xiii® siecle ; alors ces 
traces demandaient une attention particulikre. 11 fallait songer aux 
poussees qui allaient agir en tons sens ; degager ces espaces qui de- 
mandaient des points d’appui d’autant plus solides, qu'ils etaient plus 
larges ; combiner Tarriv^e des has c6tes dans cette grande nef transver- 
sale de maniere que lour ordonnance s’accordat avec les croisillons; 

* Vo\ez Aiuiature. 6 ot 7 

T. iX. 30 
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penser aiix retours des galerics superieures, a un cclciirage qui fut en 
rapport avec Tetendue du vaisseau; proportionner la dimension du 
choeur^ celle du transsept ; ordonner, soit les chapclles orientecs des 
croisillons, soit la reprise du collateral autour du choeur, etc. 

Quand, pour remplir ces conditions si diverses, on n'a pour toutc 
methode que sa propre inspiration, ou le vague souvenir de ce qui a 
ele fait en ce genre avant nous, qu’il faut saisir le crayon et le compas, 
convenous franchement qu’on ne sait guere par quel bout s’y prendre, 
ct que Ton ne peutarriveraun rdsultat a pea pres satisfaisant qu’apres 
de longs tatonnements; encore nVt-on pas I’esprit bien tranquille, ct 
peut-on craindre que cette inspiration derriere laquelle s'abritent taut 
de vagues esprits n’ait failli sur quelque point. 

Or, si noxis prenons des plans d’eglises de cette epoque, nous recon- 
naissons que les methodes de tracds adoptes gdn^ralement alors, non 
sans raison, sont suivies avec plus d^attention encore lorsqu’il s’agit de 
planter les transsepts. 

Nous choisirons done pour exemple d'une methode de trace le plan 
du transsept de Notre-Dame de Dijon (fig. 12). 

Soit en E une echelle de six toises. Toute la partie de r6glise, depiiis 
le transsept jusqu’^ Tabsidc, est comprise dans un triangle dquilat6ral 
dont la nioitie est abc, Les cOtes de cc triangle Equilateral ont chacun 
quatorze toises; done, la moitie ab a sept toises. Suivant la nEcessitc 
imposee par le systeme d ’architecture voutee, e’est le IracE des voiates 
qui determine le trace des piles. L’Epaisseur du mur b’ du transsept 
etant fixEe k trois pieds, la ligne ob, deduction faite de cette Epaisseur 
de mur, a Ele divisEe en trois parties egales : la premiere ligne de divi- 
sion donnant Taxe p des piles de la nef, et la seconde I’axe des piles de 
recoupement de la vofite du bras de croix. Le trace des piles a EtE arrelE 
ainsi qu’on le voit en A pour les grosses piles, et en B pour celles de 
lanef. Bien entendu (voyez Trait), ces tracEs de piles resullent dc la 
forme et dc la dimension des arcs des voutes^ dimensions et formes 
fixees tout d'abord en raison de la portEe de ces arcs. La pile, dont un 
quart est trace en A, Etant connue, il ne s’agit plus que de faire courir 
la ligne d’axe de cette pile sur la ligne d’axe de division, suivant le cas, 
ainsi que nous allons le voir. 

L’cpaisseiir du mur e dc Fabside Etant fixee k trois pieds, on a prE*- 
tendu d’abord obtenir les ouvertures gh, hi^ 7j\ jk^ des formerets de 
la voute absidale, egales. Pour ce faire, la moitiE Ij du decagone a EtE 
tracEe de manierc que les rayons e'o soieiit Egaux k la inoitiE op de la 
nef, deduction faite de Tepaisseur rs (voyez le detail A), la colonnette 
r' Etant destinee k Tarcature basse et au formeret de la voute haute. 
Alors de J en k on a porte un colE egal k ij, Ce point k connu, le 
patron de la pile A a etc prEsentE, le point k etant le centre de la co- 
lonnette loiijours Taxe s sur I’axe p. On a eu ainsi I’axe de I’arc- 
doubleau q, Sur la base ab, a sa rencontre avec I’axo p, le patron de la 
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pile A a 6t6 pr^sente. Restait determiner la position de I’axe t. Or, la 
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distance de cet axe h la base ab est egale k la distance de cette base a 
i'axe A"" d’lm arc-doubleau de travee de la ncf, travco qai est plus longue 
quo large dc qiielques pouces; c’est-ii-dire que iu egale uY. Le reste 
de la plantation s’ensuit natiirellement. La distance tg est plus courte 
que celle ce qui etait la corsequcnce du mode de trace et cc qui 
donne d’ailleurs une incilleure proportion que si ces distances eussent 
ete egalesj car alors Ic chcBur edt paru trop profond pour le transsept 

Un autre monument de la m^me epoque (1230 k 12k0) et de la memo 
province, pr6sente une disposition de transsept fort remarquable, 
c’esl reglisc de Notre-Damc de Semur (C6le-d’Or). Mais k Semur le 
has c6te pourtournant le choeur, Tarchitecte a dtabli des chapelles 
Ialiu*ales parall^leinent aux parties droiles de ce has c6te, de maniere 
k laisser (la nef etant trks-dtroite) la place n6cessaire aux fideles les 
jours de f6les t II est rare de rencontrer dans nos eglises parois- 
siales ou collegiales de I’lle-de-France^ de la Champagne^ de la Pi- 
cardie et de !a Normandie des partis aussi larges ct bien appropri6s 
au service. Dans ces clernieres provinces, les transsepts des eglises 
paroissiales du xii® siecle et du commencement du xiii® sent peu 
4tendus, encombres par des piliers epais, eu egard aux vides, el ce n’est 
qu’en 1250 que ces edifices religieux du second ordre prennent de 
Tampleur, 

Par compensation, les dispositions des transsepts de nos cathedrales 
du Xord qui en sont pourvues, comme Laon, Reims, Amiens, Chartres, 
sout tracees avec une largeur et une entente des grandes reunions pu- 
hliques qui ne laissent rien a souhailer (voyez k Tarlicle Catiiedrale 
les plans de ces Edifices). Largementdclaires par les roses qui s’ouvrent 
dans les pignoiis des croisillons et par des galeries ajourees, donnant 
entree, du cold du choeur, dans de doubles collaleraux, pereds le plus 
souvent de portes sur les voies publiques, ces Iranssepts de nos grandes 
cathedrales sont la plus belle disposition qui ait jamais ete adoptee 
pour reunip sur un point une grande affluence de monde. Aussi les 
xiY*" et XY^ sikcles ifapporterent^ils aucun changement k ces dispo- 
sitions. 

Les doubles transsepts, avee doubles absides, I’une k I’orient, Ldutre 
k rocculent, adoptes asscz frequerainent par Pecole rhenane pendant 
la periode romane et jusqu’aiixir siecle, ne se trouvent en France que 
dans les provinces dc I’Est. Les cathedrales de Yerdun et de BesaiiQon 
possedaient de doubles Iranssepts, avec tours dans les angles rentranls 
des absides, celles-ci n’etant point cnlourees de bas cotes (voyez Archi- 
TECTDKE RELIGIEUSE, fig. 39 ; voycz aussi le plan de Vabbave de Saint- 
bail, Architectitre monastioue, fig, 1). 

Lii France, beaucoup de nos eglises abbatiales et cathedrales du Nord 
avaient des lours elevees sur les ailes des transsepts. Cette disposition 

’ Aoyez, Archu^ei des^ monumenU les plans et les coupes tie cet edifice. 
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exisle h Notrc-Dame de Reims, a Chartres, a Laoii, aux eglises abba- 
tiales cle Saint-Denis, de Gluny, de Vezelay, etc. Quelquefois de vastes 
porches s’ouvrcnt sur les extrdmiles dcsbras de croix, mais cc parti, si 
franchement adopte h. la calhedrale de Chartres, est postdrieur de quel- 
qiies annees a la construction du transsept. Apres les desaslrenses 
guerres contre les Albigeois, la plupart des eglises que Ron rebuilt dans 
le Languedoc furent elevees sans transsepts. Telle cst la cathedrale 
d'Alby. Les eglises de la ville nouvelle de Carcassonne, celles de 
Montpezal, de Moissac (Tarn-et*Garonne), etc., ne se composent que 
d’une nef avec chapelles. G’est qu’en effet la construction d’un trans- 
sept ndeessite des depenses considerables, et que si Ton prdtend 
Clever line eglise k I’aide de faibles ressources, il faut eviter ces appen- 
dices. 

II est rare de trouver dans les eglises post6rieures a 1250 des dispo- 
sitions nouvelles dans la construction des transsepts. Dependant une 
eglise champenoise, Saint-Urbain de Troyes, fait exception. Son trans- 
sept, tr^s-ingdnieusement congu, satisfait entierement au programme 
de Teglise paroissialeL Deux porches abritent, A Textrernite de chacuri 
des croisillons, des portes doubles, et a I’interieur les votites de ces 
croisillons sont trac6es sur une donnee nouvelle. 

La vue interieure (fig. 13) de Fun de ces croisillons explique la dis- 
position originate de ce Iranssept. Divise par un trumeau eclaire dans 
Ic pignon par deux feiK^tres perc4es au-dessus tlu porclie exlerieur et 
par deux autres fenfires ouvertes dans les murs latdraux au-dessus du 
bas c6te de la nef et de la chapellc qui flanque le choeur, chacun de ces 
croisillons est, dans sapartie supdrieure, une veritable lanterne.L'aspcct 
du transsept de Saint-Urbain est saisissant. L’architccte a su eviter la 
pauvrete de ces rovers de pigiions eclaires ordinairement par des roses 
au-dessus demurs pleins perces seulement de portes a rez-de-chauss4e. 
Ce parti nous parait preferable h celui qui fut adopte dans quelques 
edifices, tels que les cathedrales de Metz et de Soissons^, reglisc de 
Moret, etc., et qui consisle a remplacer les roses par d’immenses ver- 
rieres s’ouvrant sous les forrnerets des pignons et descendant jiisqif aux 
archivoltes des portes ou k considerer les roses elles-memes, avec la 
galeric k jour qui les supporte, comme de veritables fenetres com- 
prenant la largeur totale du croisillon. Mais il faut ajouter que Teglise 
de Saint-Urbain de Troyes est un chef-d’oeuvre, que Ton considere 
la conception gendrale ou Tentente des details. 

Tres-rarement les traussepts des eglises du moyen age possedent-ils 
des tribunes k Tinterieur des pignons des croisillons; et quand ils 
existent, comme k la cathddrale de Laon et dans Teglise cl’Eu, par 

* Yoyez le plan de cette eglise a rarliclc Constri ction, figf. 102. 

2 Bras de croU nord. 

^ Voyez PiGxoy, 
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On cloiL aussi considerer comme ime exception les porches cle trans- 
septs surmontes d^une tour. Le croisillon sud de la cathedralc da Mans 
nous en fournit un exemple datant de la fin du xin® siecle. 

TRAVAISON, s. m. "Vieux mot correspondant a ce que fon entend 
aujourd’hui par entablement, mais ne s’appliquant qu’aux ouvrages de 
bois, 

TRAV^:e, s. f. Mot employe pour designer toute ordonnance entre 
les points d’appuis principaux ou pieces mattresses d’une construction: 
ainsi, on dit t^^avee de plancher^ pour indiquer Ic solivage compris entre 
deux poutres. Travee de pont, est la portion du tablier dc bois com- 
prise entre deux files de pieux ou entre deox piles. Trovee de salle ou 
d'eglise, est Tordonnance comprise entre deux piles maitresses, entre 
deux arcs-doubleaux. Une irame de comble est Tespacc entre deux fernics 
dc charpenle. 

Du moment qu’une salle est divisee par des points d’appuis espaces, 
dans sa longueur, pour porter soit unc vofite, soil des fermes ou des 
poutres, cette salle se compose d’autant de travecs qii’elle contient do 
divisions. 

Dans la structure du moyen age, en France, Thistoire de la travec est 
interessante, parce qu’elle determine les essais successifs par lesquels, 
de la basilique romaine couvertc en charpente, on arrive a la nef voutec 
en arcs d’ ogive. 

Personne n’ignore que la basilique romaine se composait habiluel- 
lement d’une nef principale, dont les murs portes sur des rangees de 
colonnes etaient flanques lateralemeiU de collateraux simples ou dou- 
bles. Les collat6raux etaient parfois surmontes de galeries ou tribunes 
au-dessus desquelles s’ouvraient les jours qui eclairaient la charpente 
lambrissee, Cette disposition fut suivie dans la construction des pre- 
mieres egliscs et desgrandes salles d’assemblee elevees dans les Gaules. 
Chaque entre-colonnement de la basilique constituait une travee. 

Le plan de la basilique romaine fut suivi, dans Ic nord des Gaules, 
jusque vers le milieu du xi® siecle ; mais deja, anterieurement ^ cette 
epoque, le mode de structure avait subi des modifications par suite 
des rapports frequents des peuples occidenlaux avec TOrient. Le plus 
ancien monument de ce temps que nous possedions sur des dimen- 
sions considerables, dans la France septentrionale , est certainement 
la nef de I’eglise abbatiale dc Saint-Remi de Reims. Cette nef 6tail — 
ainsi qu’il est facile encore de le reconnatlre — primitivement couvertc 
par une charpente apparente, tandis que les collateraux, vout(^s a rez-de- 
chaussee, etaient surmontds d’une galerie couverte par des charpentes 
avec arcs-doubleaux. La figure 1 donne une travee de la nef de Teglise 
abbatiale de Saint-Remi L Le grand mur A repose sur unc file de piles 

* Voyez une portion du plan dc cette nef a Particle TiiAXssErT, lijj. 2. 
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composeesdecolonncs en faisceaux, a rez-de-chaussee, etsur des piliers 
k section quadrangulaire au niveau de la galcrie du premier 6tage. Des 




nj'Uhjiror, 


eolonnes avec arcalures divisent les ouvertures donnant sur cette 
galerio. Au-dessus descombles des collateraux s’ouvrent les deux rangs 
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de fenetres B et G. Les voutes des has c6tes, k rez-dc-chaussee, se com- 
posent d’arcs-doubleaux D et F, portant des berceaux perpendicu- 
laires k la nef et concentriqiies aux arcbivoltes E. Les pilettes qui 
formaient comme un second collateral ctroit, avaient pour objet de 
diminuer I’effet de poussee qu’aurait exerce I’arc-doubleau unique siir 
le mur de cldtarc H. An premier dtage, Tarc-doubleaii I, ne portant 
qu'un solivage de bois, ne pouvait exercer sur le mur H une poussee 
que ce mur renforce de contre-forts cylindriques ne put maintenir. 
Le grand mur A se trouvait 6tresillonne par ces berceaux du rcz-de- 
chaussee etpar les arcs-doubleaux de la galerie.il n’etait decore, siiivant 
Tiisage du temps, que par des peintures L 

Get cxemple d’une nef construite au commencement du xi® si^cle 
indique un premier effort pour sortir des donnees de la basil ique 
romaine antique. Ge sont des faisceaux de colonnettes qui remplacent 
les coionnes monostyles, et des voiites portent ddjk le sol de la galerie 
superieiire. Gependant ces grands murs n’etaient relies dans leur de- 
veloppement qu’k leur somniet, par les entraits des charpentes ; ils 
n’etaientpas construits avec les excellents materiauxet mortiersqu’em- 
ployaient lesRomains; ilsbouclaientsouventouse deversaientd'un c6te 
oil de Tautre. Leur aspect ne laissait pas d'tdre froid, et les peintures 
dont on les d^corait, vues obliquement, poudrees par le temps, per- 
daient bientbt leur dclat. Les charpentes, k cette hau.leur, ne pouvaient 
etre que difficilement rdparees, ct si le feu y prenait, Tedifice entier 
etait perdu. On songea done k diviser franchement les nefs par travees 
apparentes, accusecs par de grands arcs-doubleaux. Un autre edifice du 
milieu du xv siecle nous fournit un exemple de cc nouveau parti. 
G’est I’eglise de Notre-Dame du Pr6, au Mans. Dans la nef de cet 
edifice, chaque travee coraprend deux arcades (fig. 2). Une grosse pile 
a section quadrangulaire, flanquee de coionnes engagers, alterne avec 
une pile cylindrique, Au droit de chacune des grosses piles A est bandd 
un arc-doublcau B. Une ferme de charpente est posee au droit deTh 
pile cylindrique G. Les collateraux D sont fermi^s par des voiites d’arcte 
avec arcs-doubleaux reposant sur les coionnes engagers des grosses piles 
ct sur les chapiteaux des piles cylindriques. Les chevrons dc la char- 
pente, poses longiludinalement, comme un solivage, portaient sur les 

* All XU® sieclc, des voutes ayant ete construiies sur cette nef et appuyees, sur des colon- 
nettes accoleesaux piliers avec assez d’adresse, des arcs-boutants durent les contre-buter. 
Les berceaux des collateraux furent detruils, ainsi que les pilettes G, et des voutes d’arete 
les reraplacerent. Gependant la disposition des voutes en berceaux perpcndiculaires aux 
inurs fut conservee duns le transsept. Ges travaux ne purent qu’altcrer la solidite de 
Tedificc bati de materiaux dc petites dimensions ; si bicn qu’on dut (il y a quclques an- 
nees) reconstruire les voutes liautes en materiaux legers et rcslaurer les parties inferieures. 
Ges travaux out inalheurcuseincnt fait dibparaili*e des traces curieuscs de la disposition 
premiere. On voit encore cependant, sur plusieurs points, les soiiiniiers S des arcs-dou- 
bleaux des collateraux primitifs. 

T. IX. 
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pignons cles grands arcs-doubleaux B et sur la ferme interm4diaire. 
Ce solivagc plus ou raoins d4cor4, avec entrevous en madricrs, forrnait 
lambris sous la couverture. En F cst figure I’un des pignons des grands 



arcs-doubleaux avec Ic lambris II y a tout lieu d’admettre que la 
nel de la cath4drale du Mans etait originairement construite suivant 

* Cflte aisposilioii I’ul aUoptco ilans I’egUsc Je Sun-Minialo, pres dc Florence ; cllo etait 
asscz frequcnte au milieu du xi= siecle dans uos provinces du Nord, et iiotamment dans 
la Champagne. 
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ce principe. A Notre-Dame du Pr6, des voutes ont 6te refailes au 
XIV® siecle sons I’ancienne charpente, en supprimant partie des arcs- 
doubleaux primitifs, dont on retrouve facilement la trace. Prenant ainsi 
deux arcades de la iief pour faire une trav6e, il en resultait un plan 
carre ou approchant, c’est-a-dire que Tespace AA etait egal, on k pen 
pres, kla largearde la nef principale; de sorte que si Ton voulait defl- 
nitiveraent vouter cette nef, il etait tout simple d’adopter tout d'abord 
une Youte sur plan carre, avec arc-doubleau intermediaire ; c’est-a-dire 
une votlte donnant en projection horizontale le plan trace cn P (fig. 2). 
Alorsles arcs-doubleaux ab, cd^ n’etaient que la reproduction des arcs- 
doubleaux des grosses piles^ et rarc-doubleau intermediaire ef rem- 
pla^ait la ferine de charpente; les arcs ogives ad^ cb^ portaient les 
remplissages de voutes bandes k la place qu’occupaient les lambris. 
Mais avant de passer outre iirexamen des dt^veloppements de cc prin- 
cipe, il est necessaire de mentionner un systfeme de travees issu d’un 
autre mode de structure. 

Les Remains n’avaient pas seulement adopte, pour la construction de 
grandes salles, le syst^me de files de colonnes portant des murs au- 
dessus des plates-bandes dechargtes par des arcs noyes dans ces murs; 
ils avaient eleve, sur des piles isolees et largement espacees, de grandes 
archivoltes portant les murs longitudinaux. Des berceaux, coiicentri- 
ques a ces archivoltes, fermaient les collateraux, et des charpentes ou 
des voutes (comme a la basilique de Constantin a Rome) couvraient 
la nef principale. Le Bas-Empire avait construit des edifices en grand 
nombre d’apres ce systeme, en conservant parfois les charpentes sur 
la nef ceiitrale, ainsi que le constatent certaines basiliques de la Syrie 
septentrionale. De ce systeme etait ddrivA, d6s les premiers siecles du 
christianisme, un mode mixte qui consistait adiviser les grandes travees 
carrees, portant des voutes d’ar^te sur la nef principale, en deux arcades, 
de maniere a pouvoir trouver des voutes d’arete §galement carrees sur 
les bas c6tes, dont la largeur etait ainsi egale ou k peu pres a la moitie 
de cellede la nef principale. G’estsur ce plan que fut con^ue, k Milan, 
la cdlebre dglise de Saint-Ambroise, des la fin du ix® siecle; du moins 
le fait parait-il probable Or, cc type fut adopte dans la construction 

* Voyez, a ce sujet. Etude sur V architecture lomharde par M. de Dartein, ingenieiir 
des ponts et chaussees. Toutefois, si nous ne contestons pas raiicienncte de la disposition 
du plan de I’eglise de Saint-Ambroise de Milan, il nous semble que rauteiu* de cet ex- 
cellent ouvrage, dans la notice qu’il donne sur cetie eglise, ne tient pas assez coinpte 
des restaurations qu’elle eut a subir, et qu’il s’appuie d’une maniere peut-elre trop ab- 
soliie sur des textes. Gombien n’avons-nous pas d’editices en France, par exemple, dont 
la reconstruction presque totale n’est menlionnee que d’une maniere incidente, ou ne 
Test pas du tout! Aucun texte ne fait mention de la reconstruction de la facade de Notre- 
Dame de Paris, eiitrc autres ; en laut-il conclure que cette fagade est celle d’Etienne de 
Garlande, lldO,ou date de I’episcopat de Maurice de Sully (1160-1190)? Apres le grand 
desastre de 1196, c’est-a-dire apres la mine <les voutes de I’eglise tie Saint-Ambroise dc 
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d’un grand nombre d'^glises carlovingiennes^ notamment sur les bords 
du Rhin, et se perp^tua jusqu’au xiii® siecle. 

Comme dans Texemple que nous venons de donner (lig. 2), cbaque 
Iravee deTeglise carlovingienne dii RMn se composait de deux grosses 
piles et d’line pile intermddiaire d’une section plus faible; mais cette 
pile intermediaire ne portait plus que Tarc-doubleau des vofiles du 
collateral et elle ne renaplissait aucune function du c6td de la nef prin- 
cipale. La trav^e que nous pr^sentons ici (fig. 3), de la nef de la calhd- 
drale de Worms, nef qui date de ia moitie du xii® si^cle^ explique 
suffisamment ce systeme. Une grande votte d’ar^te carr6e A, a ner- 
vures, couvre cbaque travee de la nef, sans arcs-doubleaux interme- 
diaires; et la pile B n’est plac6e 14 que pour obtenir, sur le collateral G, 
deux Youtes d’ar^te romaines. La question etait d’avoir des surfaces 
carrees, ou approcbant, pour fermer les votates, qui derivaient toujours 
de la tradition romaine; or, les collateraux ayant, enlargeur, la moitiS 
environ de la largeur de la nef, il fallait^ pour avoir des espaces carres 
sur ces collateraux comme sur la nef, doubler les piles. Le tracd T nous 
dispense de plus longues explications 4 ce propos. La ndcessite de voRter 
les grands edifices, les basiliques, les dglises, dtait reconnue partout en 
Occident, aussi bien dans Tltalie du nord qu’en France et sur les bords du 
Rhin; seulement les diverses 6coles d'art de ces contrdesne resolvaient 
pas le probl4me dela m6me fagon. Pour ne considdrer les chosesque 
d’une inani4re gendrale, Tdcole que nous appellerons carlovingienne, et 
qui s’inspirait principal ement de Tarchitecture romaine desbas temps, 
n’avait en viie que la voute romaine, berceau, voiite d'ar^te ou coupole; 
cette ecole n’abandonna cette tradition que quand elle adopta le syst4me 
de structure importe de France vers le milieu du xiii® si4cle. L’ecole 
proprement irangaise abandonna au contraire de bonne heure le sys- 
teme des voutes romaines, chercha autre chose, et le trouva ; tout est 
14. Que Ton ddcouvre en Lombardie ou ailleurs des piles cantonndes 
de colonnes et des archivoltes dans des nefs, quelques details de deco- 
ration analogues et antdrieurs 4 notre architecture romane frangaise. 


Milan, ce monument dut subir uii remanicment presque total. Des YOutes ne s’ecrou- 
lent pas sans cause; un sinistre aussi grave est habituellement la consequence d’un de- 
>ersement des piles: or, les piles actuelles de Saint-Ambroise ne paraisscnt pas avoir 
subi des alterations de nature a pouvoir occasionner la chute des grandes voutes. De 
Texamen que nous avons fait de cet edifice, il y a pcu d’aniiees, il resulte que nous 
lie pourrions assignor a sa nef (les voutes non comprises) la date du ix® siecle. Les pro- 
fils, les sculptures de toutes les parties superieures, la structure m^me de ces parties, 
semblent appartcnir au xn® siecle, epoque brillante pour Part en Lombardie comme en 
France. Les monuineuts eleves sur le sol du nord de ritalic ct dont la date carlovin- 
gienne ne saurait etre discutee, out un caractm*e barbare, comme structure, que Ton 
ne retrou\e pas daus Saint-Ambroise de Milan. Toiitefois, nous le repelons, nous croyons 
bien, comme M. de Dartein, que la disposition du plan appartient au ix® siecle, ainsi 
qu’une partie des constructions inferieures, Pautcl, etc, 
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priorite. Ghacun puisail au fends commun latin pour les arts comme 
pour les langues d’Occident, du yiii® au xi®si^cle; mais qu’on nous 
montre ailleurs qu’en France, et qu’au nord de la Loire, avant 1130, un 
systeme de voOtes tel que celui admis dans les constructions de Yezelay 
d^s le commencement du xii® siecle, et k Saint-Denis en II/ 1 . 0 , alors 
nous serons les premiers k reconnaitre ce qu’on vpudrait si bien nous 
prouver en France, savoir : que nous n’avons jamais possede une archi- 
tecture propre, pas plus au xii® siecle qu’au xix*^ siecle. Jusqu’a ce 
que cetLe preuve soit faite, nous continuerons a r^peter ; II n'y a d’ar- 
chiteclure originale que celle qui s’appuie sur un nouveau principe, 
sur un principe non encore admis. Le systeme de votites inaugure 
en France, au nord de la Loire de 1130 1150, ne se trouve nulle 

part avant cette epoque ; ce systeme n’est pas seulement une forme, 
nouvelle alors, ou un proced4; e’est tout un principe qui s’dtend aux 
diverses parties constituant un edifice et qui oblige de coordonner 
ces parties suivant certaines lois ddduites conformement k la logique: 
or^ ^architecture inauguree en France de 1130 k 1150 etait veritable- 
ment neuve alors, sans precedents, ind^pendante des formes accep- 
tees jusqu’alors; done cette architecture pent, au meilleur litre, Otre 
appelee frangaiseK Laissons pour le moment le systeme de trav6es 
des nefs rhenanes, et reprenons T^tude des i^diflces qui appartiennent 
k nos ecoles. Nous venons de voir (fig. 2) une trav6e composde de deux 
grosses piles portant des arcs-doubleaux sur la nef principale, avec pile 
intermediaire plus faible, divisant le collateral pour le pouvoir former 
par des voCites carrees, et portant une ferme de charpente sur cette nef 
principale pour diminuer la portee des lambris de bois. Yoici mainte- 
nant un autre systeme moins ancien que celui de la figure 2, et appar- 
tenant k une autre province, ou les piles sont egales et, divisant le 
collateral en voutes sur plan carre, donnent, sur la nef centrale, des 
plans barlongs que Ton a pretendu vouter, suivant une donnee dej^ 
completement etrangere au systeme remain. II s’agit de la nef del’eglise 
abbatiale de Yezelay (fig, 4); premieres ann(5es du xii° siecle. Cette nef, 
(lout nous donnons une travee en A, possede des arcs-doubleaux sur 

^ En 1845, M. Vitet ecrivait ceci : « Que tous ceux a qui ces questions inspirent un 
« serieux interet cessent de s’evertuer a prouver, les uns que Togivc nous est venue 
« tl ’Orient, les autres qu’elle est indigene : querelles vides et oiseuses ! Qu’ils chcrchent 
« pm^ qui a ete mis en oeuvre le systeme a ogive, pourquoi I’influence de ce systeme a 
« ele si grande et si universelle, comment pendant trois siecles il a pu exercer sur une 
« moitie de TEurope uiie absolue souverainete ; qu’ils cherchent enfiii si la naissance et 
tl les progres de ce systeme ue sont pas inseparablement lies a la grande regeneration 
« des socuHes modernes, dont le xii® siecle voit eclore les premiers germes,... Les revo- 
« lutions architeeturales ainsi envisagees ne se confondent plus avec ces fantaisics futiles 
« et iipMmh^es qui font preferer telle etoffe u telle autre pendant un certain temps; elles 
« sont de scrieuses, de veritables revolutions, elles expriment des idees , » (AJonographie 
tie Notre-Dame de Nogon, p. 130.) 
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les collateraux commesiir la parLic haute, au droit de chaciine des piles 
dont la section est tracee en B. Ges arcs sont plcin cintre, ainsi quo les 
formorets, et bien que la naissance de ceux-ci soil relevec, cependant 



eiir clef n’atteint pas le niveau de la clef dcs arcs-doubleaux, II en 
resiilte que pour bander la vouie haute, dans ebaque travde, et ne pas 
faire des penetrations, mais un semblant de voutc d’ar^te, il a fallu 
tatonner et chercher des formes d'cllipsoides qui ne sauraient ^tre tra- 
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cees g6om6triquemenl. C’(5lail uiie premiere tentative vers une forme 
cie voutes non encore admise» Trente ans plus tardj v^cio t,132j on elevait 
le porche de la mfime 6glise (voyez en P); les travees de ce narthex, un 
pen plus larges quo celles de la nef, portent sur des piles dont la section 
est semblable k celles B. De mbme que dans la nef, des arcs-doubleaux 
sont band^s au droit de chacune des piles, soil sur lapartie centrale, 
soil sur les collat^raux, mais ces arcs-doubleaux sont en tiers-point'. 
Les formerets ont leur naissance au m^me niveau que celle des arcs- 
doubleaux. II en resulte que, la trav4e 6tant barlongue, les clefs de ces 
formerets sont beaucoup au-dessous des clefs de ces arcs-doubleaux. 
La vofile ferm^o sur cet espace est annulaire, d’un arc-doubleau k I’au- 
tre, pen^tree par des ellipsoides dont les formerets sont une section. 
Cela pouvait4tre d6fini g^om^triquement, et ce systkme prdsentait une 
parfaitc solidite. D’ailleurs des vofites d’ar^te rarapantes, bandies sur 
la galerie du premier etage^, contre-butent parfaitement la vo6te cen- 
trale. Deux des voutes de ce porche, de la m6me dpoque que les autres, 
possedent mfime ddjk des arcs ogives. Le constriicteur, en fermant ces 
vofites d’aprbs la m6thode que nous venons d’indiquer (fig. h, P);, sen- 
tail bien que, tout en se rapprochant d’un corps ellipsoide, elles pos- 
sedaient cependant des aretes saillantes (ces vofites dtant bkties de 
moellons irreguliers) maintenues seulement par I’adh^rence des mor- 
tiers; que, par consequent, il y avail k bander sous ces arftes un cintre 
permanent de pierre, remplacant le cintre provisoire de cbarpente 
destine k les niagonner. G’etait done un acheminement vers la vokte en 
arcs d’ogive. Mais revenant k notre figure 2, on allait, dans d’autres 
provinces, deduire de ce systerae mixte d’arcs et de lambris un mode 
complet de vofites, sur un principe absolument neuf, mode qui devait 
se fondre bientdt avec celui qu’inaugurait le porche de I’eglise abba- 
liale de Vezelay. C’cst en 1150 que rev^que Baudouin II, comme on 
sail, entreprit la reconstruction de la cathedrale de Noyon, qui fut 
achevee bien avant la fin du xiP sikcle. En 1293, un violent incendie 
reduisit en cendres la ville et, dit la chronique, la cathedrale de Noyon. 
II est clair que les charpentes seules furent brfil^es et que les vofites 
furent peut-6tre alterees. Aussi les vofites de la nef, ainsi que I’indiquent 
les profils des arcs et leur genre de construction, appartiennent-elles k 
cette dernikre epoque. A I’origine, e’est-k-dire au xii' sikcle, ces vofites, 
comme beaucoup d’autres datant de cette dpoque, avaient lenrs arcs 
ogives bandes de deux cn deux piles avec un arc-doubleau simple inter- 
mediaire (fig. 5). La pile intermddiaire qui, dans la figure 2, porte 
seulement la ferme de cbarpente divisanl en deux I’espace entre les 
arcs-doubleaux, portait alors I’arc-doubleau intermddiaire deslink k 

* Voyez CojtsTnrcnoN', lig. 19, la coupe de ce porche. Voyez Porciik ot Ogive, Bg. 3, 
4 el 5. 

* Voyez la coupe. 
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d’une grosse pile k I’autre. La trav4e 4tait encore conslitude commc 
celle de la figure 2. C’est-^-dire que la pile interm^diaire A, deslinde k 
porter un simple arc-doubleau des grandes vontes, dtait plus grOle que 
Ics piles B portent les arcs-doubleaux principaux et les arcs ogives. Cela 
etait conforme il la logique. Alors les arcs reposant sur les piles B dtaient 
seuls contre-butds par des arcs-boutants. La coupe C de la nef et du 
collateral complete I’intelligence de ce syst^me de constructions. La 
plupart des premieres vodtes banddes d’aprds le principe adrais au 
XII® siecle, dans I’lle-de-France, sont ainsi traedes. La trav4e des nefs 
centrales est dgale, ou k tres-peu pr6s, &. la largeur mOme de ces nefs, 
mais elle se divise en deux, au moyen d’une pile intermediaire qui sect 
a porter les arcs des vofites du collateral et k recouper les arcs ogives 
des hautes routes. 

Mais ce systeme, justifie dans une construction assez vaste, n’ktait 
gukre admissible pour de petits edifices. Les piles intermediaires, dans 
ces derniers monuments, eussent 6te trop grfiles, inutilcs et encom- 
brantes. Les architcctes les suppriment, ils ne conservent que les piles 
principales A (fig. 6), mais ils ne construisent pas moins les voCltes con- 
formement au principe que nous venons d’indiquer. Cette dernierc 
travee qui appartient k la nef de la petite kglise de Nesle, pres de I’lle- 
Adam, montre comme leconstructeuraseulement elevd la pile destinde 
k porter I’arc-doubleau intermediaire I sur la clef de Farchivolte du 
collateral', parce qu’il eftt dtk inutile, en effet, de faire porter cette pile 
intermediaire sur le sol. En B est trac6e la coupe de la travde, et en D 
le detail des bases des colonnettes sur les chapiteaux des piles mono- 
cylindriques. Ces deux exemples appartenant k deux edifices de dimen- 
.sions trks-differentes, mais construils a peu prks a la m6mc dpoque, 
font ressortir une des qualites principales de cette belle architecture 
frangaise de la fin du xii« siecle, Tunite d’^chelle^. Les kcartements des 
piles, les hauteurs de galeries de circulation G, les largeurs des bales, 
les membres des moulures, sont k peu pres les m6mes dans les deux mo- 
numents. Nous pourrions saisir ces analogies dans les cathkdrales de 
Fans, de Senlis, de Soissons, de Laon, dans les eglises de Saint-Leu 
sserent, ( e Braisne, etc®. Examinons maintenant une travkede nef de 
1 un des plus grands monuments du commencement du xiii® sikcle, la 
cathedrale de BourgesL Ce vaisseau comprend une nef centrale et des 
doubles collateraux dont les vofites sont k des niveaux diffkrents. Ainsi 
(Ug. 7), les vofites du premier collateral sont bandkes au niveau A, et 

' La construction do I’eglise de Nesle (Seiuc-et-Oise) date de 1175 environ. Get edi- 
JLseler Senlis, de I’eglise abbatiale et de Saint-Leu 

^ Voyez Echelle. 

® \ojez, a I'article CathSdrale, une travee de Notre-Dame de Paris, flg. 4. 
nov ^ eglise a 1 article Cathedrale, fig. et sa coupe, Propor- 
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celles du second collateral au niveau B, d’oiiil r6sulte quela nefcentrale 
est eclair^e par les fenfitres perches au-dessus du comble qui couvre 
les Youtes du second collateral. Dans la hauteur de ce comble regne une 



galerie de circulation D, de meme qu*il en existe une seconde en E, au- 
dessus des voutes du premier collateral. Les fenStres F eclairent la 
voMe haute. Ges voutes sontconstruites d'apres le syst^me pr4c6dem- 
ment d^crit; et Ton observera que les piles G, qui portent seulement les 
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arcs-cloubleaux crintersection, sont d’un plus faible diametre quecelles 
H, qui portent les arcs-doubleaux et arcs ogives. 


‘V 

• ■ /' \ V 
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La belle disposition cie lanef de la eathedrale de Bourges, avec son 
premier collateral tres-eleve, disposition qui ne se trouve guere repetee 
en France que dans le tour du choeur de la eathedrale du Mans est evi- 
deminent inspiree des eglises dn Poitou. C’est un compromis entre les 
systemesde construction des nefs de cette contree et de TIle-de-France. 
La nef centrale de la eathedrale de Bourges regoit des jours dans sa 
parlie haute, au-dessus des combles desbas c6t6s, ainsi que les nefs de 
nos eglises de rile-de-France, ce qui n’a pas lieu dans la eathedrale de 
Poitiers; mais le collateral interieur comprend, sous voutes, une hauteur 
considerable, et n’est plus, cornme a Notre-Dame de Paris, comnie 
autour du choeur de Notre-Dame de Chartres, comme h Cologne, egal 
en hauteur au second collateral. 

Voici^ cn effet, une travee de la nef de la eathedrale do Poitiers, 
dont la construction, un peu anterieure a celle de la eathedrale de 
Bourges, conforme d’ailleurs aux traditions romanes du Poitou etde la 
Vendee, accuse Timportance du collateral dans ces edifices^. Notre 
figure 8 suppose, en A, la coupe faite sur Taxe longitudinal du has 
cote, et en B, surFaxe de la nef centrale. Les voutes des collateraux, 
epauldes par des contre-forts epais, contre-butent les voutes hautes. Ces 
collateraux sont chacuii presque 6gaux en largeur a la nef, de sorte 
que ce vaisseau est plutot une grande salle k ti'ois nefs qu’une eglise 
suivant la tradition de la basilique transform^e. L’arcatiire porte au 
niveau C une sorle de balcon, ou chemin de ronde continii, qui passe 
derriere chacune des piles, dans Tepaisseur des contre-forts. Un soul 
comble k deux pentes couvre la nef et ses collateraux. Cette construc- 
tion, montee avec beaucoup de soins;, est remarquable par ses belles 
proportions etTheureuse concordance de touLes ses parties. Les voutes, 
tracees suivant la methode du Poitou et de I’Anjou, tiennent de la cou- 
pole et de la voute en arcs d’ogive (voyez Youte). II y a dans cette 
composition une ampleur, une raison et une sobriete qui sont la vraie 
marque de la puissance chez Tartiste. Ce melange de qualites supe- 
rieures, trop rare aujourd’hui, se retrouve dans la composition des 
travees de vaisseaux voutes de 1150 a 1250^ que ces vaisseaux soient 
destines S.un service religieux ou civil. Apres la composition de la coupe 
transversale, en effet, e’est celle de la travee qui determine les propor- 
tions et Taspect dc Tinterieur d’un vaisseau, avec ou sans collateraux. 
Or, ces larges travees des monuments du Poitou, de FAnjou, du Maine, 
deFAngoumois, surprennent par leur disposition grandiose, bien que la 
plupart de ces constructions soientd’une dimension mediocre. Paraitre 
grand est certainement une qualite pour un interieur destind k contenir 
la foule. On s’y trouve k Faise, m6me quand Fespace vient materielle- 
ment k manquer. La eathedrale de Poitiers est d'une dimension me- 

1 Voyez Gatheorale, fig. 35. 

2 Voyez Gathedrale, fig. 44 et 45, le plan et la coupe transversale de la eathedrale 
de Poitiers. 




* Voyez son plan, Gathedrale, fig. 44 
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Gertaines eglises de la meme contree, de PAnjou et du Maine, secom- 
posent de vaisseaux a une seuLe nef, et la encore la composition des 
travees est largement comprise. Nous citerons, entre autres, la nef de 
r^glise abbatiale de Notre-Dame de la Goulture, au Mans (fin du xii® sic- 
cle), divisee par travees surplan carre, avec balcon releve, comme a la 
cathedrale de Poitiers, porte sur de grands arcs de decharge d’un bel 
eifet’. Yoici (fig. 9) une travee de cctte nef, depourvue de collateraux. 



1 Une disposition analogue cxiste dans la nef de I’eglise abbatiale de Sainte-Radegonde, 
a Poitiers, et existait, au xii® siecle, dans la nef de la cathedrale de Bordeaux. 
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II n’est pas bcsoin d’etre architecte pour cotnprencirc Ic parti que Ton 
peuttirer dc cette disposition grandiose, simple, se pretant i\ tous les 
modes de structure'. L’influence de ce systbme de larges trav6es vod- 
t6es, simples ou avec des collat6raux presque 4gaux k la nef centrale, 
ne s’4tendit gukre au delk du Maine et du Berry vers le nord ; et, ainsi 
que nous le disions tout k I’heure, on peut en retrouver un dernier sou- 
venir dans la composition des trav4es de la cathedrale de Bourges. De 
ce c6t6-ci de la Loire, le systkme indiqu6 dans les exemples que nous 
avons donnes (fig. 5 et 6) persiste pendant le xiii® siecle, mais on aban- 
donnc alors (sauf quelques cas assez rares) le mode de votites avec arc- 
doubleau intermSdiaire, recoupant les arcs ogives, c’est-k-dire que les 
travkes, au lieu d’Stre doublees, sont simples et portent chacune leur 
vodle proprc. N’est-il pas evident qu’il rkgne dans ces compositions de 
travees, pendant laperiode comprise entre 1130 et 1230, une liberte 
donton ne saurait mkconnattre la valeur et l’6tendue? Aucune autre 
architecture ne sepreteraitk des formes eta des aspects aussi varies sans 
sortir des principes quila dirigent. Or, cette souplesse n’est-elle pas la 
consequence dusystkme de structure admis?Et de ce que ce systkme 
de structure se concilie avec la liberte et y conduit, en faut-il conclure 
que cette architecture n’est autre chose qu’un proc6d6 suranne, n’ayant 
plus aujourd’hui d’application ? L’ etude attentive des proportions ne 
ressort-elle pas de.s divers exemples qui viennent de passer sous les yeux 
de nos lecteurs? 

A dater de 1220 environ, la trav^e des nefs k collateraux, dans les 
edifices duNord,est determineed’unemaniere plusprecise. Lespiliers, 
egaux en kpaisseur, portent chacun les nerfs complets des vofltes d’a- 
lAte, haute ct basse ; les murs, entre ces voutes, s’ouvrent largement, et 
sont remplacSs m6me par des fenktres qui prennent toute la surface 
comprise entre les piliers et les formerets. C’est d’aprks ce principe 
qu’est congue lanef de la cath6drale d’Amiens, bktie entre 1220 et 12302. 
INous donnons (fig. 10) une travde de cette nef, qui n’a pas moins de 
ti2"',50 sous clef®. Le plan des piliers, an niveau du rez-de-chauss^e, 
cst trace en D, au niveau de la galerie (triforium) en C. Cette galerie esl 
fermee par un mur mince M, auquel s’adosse le comble en appentis qui 
com re le collateral. On voit en G la fenOtre du collat4ral qui, 41ev4e sur 
une arcature et mur d’appui, comprend toute la surface qui existe entre 
les piles engagdes et 1 arc formeret. MOme systkme pour les fenfitres 
hautes F. On voulut bientot supprimer mOme les pleins qui formaient, 
derriSre le comble du collateral, le triforium j les murs minces M furent 

' En X est trace Ic plan de ia pile, avco le cliemin dc rondc au niveau a. 

2 \ oiei! .^IICIIITECTUIIE REUOIEUSE, Bg. 35; CATHtoRALE, fig. 19 ct 20. 

2 Notre figure, a cause du manque d’espace, et pour conserver la meme echelle que 
ccUe .les precedentos (0,005 pour metre), divise la traveo en deux parlies. La partie B 
surmonlant, en execution, la partie A. 

■* VojCA .VaCHlTEClLHE RELICIEUSE, fig, 36. 
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ajoures, etles combles couvrant les collateraux etablis en pavilions sur 
chaque voiite basse, avec cheneau sur les arcs-doubleaux. Alors la fe- 



ntoe superieure se liait au triforium, et la claire-voie vitree descendait 
jusque dans la galerie. G*est d’apres ce principe qu’en 1240 on recon- 
struisit la nef de Teglise abbatialc de Saint-Denis, Ic choeur des catbe- 
T. LX. 33 
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drales de Troyes et de Beauvais, etun peu plus tard (1260 environ) celui 
de la cath^drale do S4es, dont nous Iragons en A (fig. 11) une des tra- 
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vees*^. Le sol du choeur est au niveau B, celui du collateral cn G. La 
galerie (triforium), sous la fen^tre haute, est ajouree jusqu’au niveau 
d’lin appui D, derriere lequel passe le cheneau. La claire-voie poste- 
rieure de cette galerie ne reproduit pas exactement le dessin de Tarca- - 
ture antericure (voy. Triforium). Comme a la cathedrale d’Amiens, tons 
les espaces laisses entre les pilicrs, sous les voiites, sont remplis par 
des fenetres decorees de vitraux; de telle sorte que ces travees presen- 
lent une surface considerable de peinture translucide de reflet le plus 
brillanl. En 0, est donnee la section dTme pile sur plan ovale, afin de 
laisser aiix vides le plus de surface possible. G'est toujours suivant ces 
donndes qu'au xiv^ siecle on construisit la nef de Teglise abbatiale de 
Saint-Ouen de Rouen (fig. 11), dont nous preseiitons une travee en R. 

Ces trois derniers exemp>les montrent comment les maitrcs des oeu- 
vres tendaient diminuer les pleins et a augmenter les surfaces des 
\itraux dans les eglises vouLees. Ge principe ne sc modific guere jusqu’au 
xvr siecle; les portions des cathddrales d’Auxerre, de Troyes, de Sens, 
de Beauvais, qui datent des xv® et xvi® siecles, reproduisent, sauf dans 
les details, le parti que nous voyons adopte au xiv® siecle k Saint-Ouen 
de Rouen. Cc parti convenait parfaitement, d’ailleurs, dans notre cli- 
mat, h de tres-grands vaisseaux, Gnlce aux vitraux colores ou grisailles, 
on attenuait Teffet des rayons du soleil, et cependant partout pene- 
ti‘ait une lumiere chaude et douce qui ne laissait aucun point obscur. 
La repartition de la lumiere dans de grands espaces converts et ferm6s 
est une difficult^ contre laquelle, trop souvent, le merite de nos archi- 
tccies inodernes vient se heurter. Aussi la plupart des grandes salles 
biUies de notre temps ont-elles un aspect froid et triste. De larges 
places soinbres, soit sur les parois, soit sur le sol, coupent ces vais- 
seaux, les rapetissent aux yeux et ne se pr^tent point a la decoration. 
La foule meme, repandue dans ces salles, forme des taches noires d’un 
aspect desagreable. Au contraire, au milieu de ces anciens edifices en- 
tierement ajoures entre les nerfs principaux de I’ossature, il circule 
comme une atmosphere lumineuse et coloree qui satisfait les yeux au- 
taiit que Tesprit. On se sent a Taise dans ces vastes cages qui partici- 
pent de la lumiere extdrieure en Tadoucissant. Cost en grande partie 
k cette judicieusc introduction des rayons lumineux que ces vaisseaux 
doivent de paraitre beaucoup plus vastes qu’ils ne le sonl reellemeat. 
Aussi I’eglise abbatiale de Saint-Ouen, qui n'CwSt, apres tout, que d'une 
dimension tres-ordinaire^ parait-elle rivaliser avec nos grandes cathd- 
drales. 

On se rendra compte de la disposition des travees des salles de palais 
et chMeaux en recourant aux articles Construction, Palais, Salle, 

1 Travee des parties paralleles dii ciiceur. 

* Voyez Architecture relicieuse, fig, 62. 
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TRIFLE, s. m. Nom que Ton donne k un membre d’architecture de 
forme geometrique, obtenu au moyen de trois cercles dontles centres 
sont places aux sommets des angles d’un triangle Equilateral. On dit 
aussi irilode (fig. 1). A dater de la fin du xii® siEcle jusqu’au xvi% on s’est 




beaucoup servi de cette figure dans la composition des meneaux, des 
roses, des arcatures, et en g^ndral des claires-voies. Quelquefois les 
points de rencontre des cercles sont terinines par un ornement feuiliu A, 
par une tete humaine ou d’animal. 
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11 arrive souvent qu’un trMe inscrit trois autres trMes, ainsi que Tin- 
dique le trace B. {Yoy, Balustrade, Fenetre, Meneau, Rose.) 

Quelques auteurs out voulu voir dans cette figure un symbole. Rien 
ne vient appuyer cette opinion. Le trefle resultait tout naturellement 
de i’emploi, tres-frequent, du triangle equilateral, dans Tarchitecture du 
moyen ^ge, comme figure generatrice (%^oy. Proportion). II avail Tavan- 
tage, pour les claires-voies des meneaux, par exemple, de pouvoir 
inscrire facilement dans un arc en tiers-point ad des figures engendrees 
par le triangle equilateral. 

TREILLAGE, s. m. Glaire-voie composee de lattes on de bois legcrs 
reunis, pendant le moyen Age, par des pointes on de petites chevilles 
de bois; puis, vers la fin du xv® siecle, par du fil de fer. 

Deja, vers la fm du xiP' siecle, des treilles dtaient etablies dans les 
jardins prives, et, sous saint Louis, ce mode de former des berceaux avec 
de la vigne ctait fort repandu. A cette epoque, les treilles du jardin 
du Palais, sur remplacement de la place Dauphine actuelle, etaient en 
grande reputation. Les treillages consistaient babituellement alors, si 
Ton s'en rapporte aux vignettes des manuscrits, en des bois souples 
croises, retenus par des pointes ou des liens d’osier quelquefois entre- 
laces. La mode des arckitectw'es en treillages ne parait pas remonter au 
dela du commencement duxYi® siecle. C’etaitune importation italienne, 
ct non point une des plus hcureuses. 

TREILLIS, s. m. Cl6ture de fenAtre de fer leger, mais tres-serree; 
sorle de grillage (voy. ce mot), mais capable d’opposer une resistance 
serieuse. II est souvent question, dans les romans des xiu® et xiv® sie- 
clcs, de fenAtres ainsi treillissees au dehors d'une manierc permanente 
(voy. Grille). On donnait aussi le nom de treillis a des grilles en fagon 
de chevaux de frise, pour defendre la contrescarpe des fosscb des cM- 
tcaiix. (( Tout cl Tenviron de Plessis, il fist faire (Louis XI) un treillis de 
(( gros barreaux de fer, et planter dedans la muraille des broches de fer, 
a ayant plusieurs poinctes, comme k Tentree par ou Ton eu pu entrer 
« aiix fosses dudit Plessis L a 

TRESOR, s. m. Piece reservee, k c6te des dglises abbatiales et cathe- 
drales, aussi dans les chAteaux, pour renfermer les objets les plus pre- 
cieux, tels que vases sacres, reliquaires, pieces d'orfevrerie, puis encore 
les chartcs, les titres, etc. 

La cathedrale de Paris avait son tresor au-dessus de la sacristie 
(voy. Sacristie, Palais). La sainte Chapelle du Palais, A Paris, posse- 
dait i^galement un joli edifice annexe, qui contenait les sacristies et le 
Iresor des Charles. De inOme, a la chapelle du chAteau de Vincennes 

1 yUmoires de PJnlippe de Commfnes^ liv. VI, ebap. vii* 
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(voy.CHAPELLE).Souvent aassi les tresors des ^glises etaient pratiques dans 
I’int^rieur meme de redifice. On voit encore k la cathedrale de Reims, 
dans le bas c6td du bras de croix septentrional, le tresor entresol^, 
grille, qui renfermait les beaux objets que possedait lechapitre de cette 
eglise. A la cathedrale de Rouen, dans celle d’Evreux, le tresor n’etait 
qu’une chapelle grillee. A Sens, a Troyes, les trdsors des cathedrales 
sont annexes k I’eglise, au cote meridional du choeur, et Ton y accede par 
des escaliers donnant dans le collateral. Dans les chateaux, les tresors 
des chartes dtaient placds dansle donjon, ceux de la vaisselle dans une 
tour, proche de la grand’salle, et celui de la chapelle a c6te ou au-dessus 
de la sacristie. Ces tresors, habituellement voutds et ainsi a Tabri des 
incendies, n’etaient dclaires que par des fen^tres dlevdes au-dessus du 
sol et soigneusement grillees. Leurs portes etaient de fer et doubles, 
ou tout au moins munies de deux serrures. On voit encore, dans Vhbtel 
de Jacques Gosur, k Bourges, la pi6ce qui servait de tresor. 

L'habitude de disposer, dans les chateaux ou hdtels, des pieces spe- 
cialementaffectees a la conservation des tresors, et particulierement des 
archives, ne parait guere remonter, chez les seigneurs la'iques, au deia 
de Philippe -Auguste. Jusqu'alors il etait d'usage, parmi les nobles, 
d^emporter partout avec soi les titres precieux et la plupart des 
objets prdcieux que Ton possedait. G’etait une habitude merovingienne 
que Ton trouve rdpandue chez tous les peuples de race indo-euro- 
peenne. Le chef ne se fiait qu’i lui seul pour garder son bien et sa fa- 
mine, et pendant Tepoque romaine on voit que les armies de barbares 
ne marchent qu’accompagnees des lourds chariots qui portent les 
vieillards, les femmes, les enfantsetlesdepouillesamasseesalaguerre. 
Pendant la campagne de 1194, contre Richard, le bagage de Philippe- 
Auguste tomba dans une embuscade tendue pres de Freteval, en Ven- 
dbmois, par le roi d'Angleterre, qui mit ainsi la main, non-seulement 
sur la vaisselle et les joyaux de son rival, mais aussi sur les registres de 
cens, de taille, de servage, « bref, le chartrier complet de France, que 
les rois avaient coutume de porter avec eux dans tous leurs voyages. 
Ce fut, disent les chroniques de Saint-Denis, une rude t4che que de re- 
parer cette perte et de rdtablir toute chose en Idgitime etat L )) Ge fut 
k dater de cet e\Anement que les rois frangais d^pos^rent les registres 
d'jfitat dans une residence fixe. Le chartrier de France, placd d’abord 
au Temple, fut transfdre partie dans la grosse tour du Louvre, partie 
dans le tresor de la sainte Chapelle, dont nous avons parl6 ci-dessus. 

TRIBUNE, s. f. (du lat. tribuna), Partie principale des Edifices sacr6s, 
suivant les academiciens de la Grusca.En effet, dans lesbasiliques chrd- 
tiennes primitives, la tribune est rhdmicycle qui forme Pabside, oh se 
tenait I’ev^que ou Pabb6 entour6 de sonclerge (voy. Ghoeur, Transsept), 


* Chromque de SainUDenis {Histoire de France de M, Henri Martin, t. Ill, p. 551). 
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en souvenir de la place qu’occupait^ dans la basilique romaine antique, 
le preteur. Des peres de TEglise donnent parfois le nom de tribunal 
a Tun des ambons placfe des deux cotes du choeur, notammenl a 
celiii dll haut duquel on lisait Tfivangile aux fid^es assembles dans 
les nefs ^ 

Le dessus des jubes, d’oii on lisait egalement I’Evangile et d’oii Ton 
inslruisait Ics fidelesj, prit des lors le nom de tribune. Par extension, on 
donna le nom dc tribune, dans r<3glise, a toute partie elevee au-dessus 
du sol, soit sur des colonnes et des arcs, soitsur des encorbellements 
G’est ainsi que ces edifices religieuxeurent leurs tribunes du jube, des 
orgues, de Thorloge, du tresor; parfois aussi des tribunes particulieres 
rdservees k quelques fideles privildgies, a de grands personnages, aux 
families des fondaleurs, etc. On monte a ces logos, relevdes au-dessus 
du pave, par des escaliers donnant, soit dans Teglise, soit dans des b^L- 
timents voisins, quand elles sont privees, c"est-a-dire reservees a cer- 
tains personnages. Les tribunes etaient encore un moyen d’angmenter 
les surfaces donnees aux fideles dans de petites dglises. Nous n'avons 
a nous occuper ici que des tribunes comprises comme annexes inte- 
rieures et elevdes deseglises, non comme sanctuaires, ambons ou jubes 
(voy. Jube, Choeur). Or, Tusage des tribunes remonte assez loin. Galberi 
raconte comment, en 1127, Charles le Bon fut assassine dans la tribune 
oil il etait montd pour prier avec Thancmar, chatelain de Bourbourg; 
tribune pratiquee dans Peglise de Saint-Donatien, a Bruges. Les corps 
de ces deux personnages ayant ete transportes dans le chcBur par les 
religieux pour etre inhumes, le parti qui avail fait consommer le meurtre 
resolut de les enlever : a La niiit suivante, le prevOt ordonna de munir 
« d'armes Teglise et de garnir de sentinelles la tribune {solarium) el la 
« tour, afin qu'il put s’y retirer avec les siens en cas cPattaque de la 
a part des citoyens. D’apres Tordre du prevot, des chevaliers entrerent 

« armes cette nuit dans la tribune de Peglise ^ Ces miserables (les 

« partisans) ne pouvant s’emparer des lieux inferieurs dc Peglise, avaient 
« encombre de bois et de pierres Tescalier qui menait a la tribune, en 
« sorte que personne ne pouvait y monter et qu'eux-mdmes no pou- 
« vaient descendre, et ils chercherent seulement a se defendre du haut 
« de la tribune et de la tour. Ils avaient 4tabli leurs repaires et leur 
« demeure entre les colonnes de la tribune, avec des tas de coffres et 

de bancs, d’oii ils jetaient des pierres, du plomb, et toutes sortes de 

(( cboses pesantes sur ceux qui attaquaient Enfin, les chanoines de 

<( Peglise, montant du chceur dans la tribune par des echelles^.... » Ces 

* Encore en 1527, au coiicile de Lyon : Evangelhim alia voce in tnbiinn et capella 
cmcis more solito*.,, dixit et evangelizavit » 

2 En latin solarium, 

3 Galbert, Vie dr Charles le Bon^ cliap. iii, trad, de M. Guizot. 

^ Id., ibid chap. xiv. 
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curieux passages font connaitre que la tribune en question etait places 
sous une tour de I’^glise, qu’elle avait un escalier communiquant avec 
les logis exterieurs, et qu’elle etait voisine du choeur. C’6tait une piece 
de premier dtage, s’ouvrant sur I’^glise par des arcatures k claire-voie • 
comme le sont les galeries sup4rieures des collat6raux de nos eglises 
des xi“ et xii® sifecles. Si cette pikce servait de tribune, c’est-k-dire d’ora- 
toire elevd au-dessus du sol de I’dglise, elle n’avait point la forme tout 
exceptionneile que nous attacbons aujourd’hui k cette partie de I’ddi- 
fice religieux. 

On voit une tribune d’un caractkre bien franc et d’une epoque assez 
ancienne (1130 environ) dans le narthex de I’dglise abbatiale de V^ze- 
lay Nous en trouvons une autre dans la petite dglise de Montrkal 
(Yonne), qui est adossee k la faqade et regarde le choeur, dont les dis- 
positions sont trks-remarquables. La figure 1 prdsente en A le plan de 
cette tribune, et en B la coupe faite sur ab. On monte k cette tribune 
par deux escaliers donnant dans les collateraux, et pris auxddpens de 
pierre I’^paisseur du mur de face. Entikrement construitc en belles 
dalles deduce, elle repose sur une colonne jumelee monoilthe etquatre 
grandes consoles composees de longues pierces en encorbellement. 

L’arrangement de la colonne avec un cul-de-larape et des corbeaux 
est extr^mement interessant, comme construction, en ce qu’il se com- 
bine avec le trumeau de la porte®. Une table d’autel portee sur la ba- 
lustrade pleine et sur une seule colonne jumelde, est placde dans I’axe 
de la tribune, en G. Les queues des claveaux D d’archivolte de la porte 
et le tympan E ddgagent naturellement, en s’abaissant, les portes d’en- 
tree P de la tribune. Une rose, d’un excellent style, s’ouvre 'en G, au- ' 
dessous des voOtes de la nef. La figure 2 donne la vue perspective de 
cette tribune, prise de la nef. Get ouvrage a ktd congu et dlevd en mOme 
temps que la fagade, qui date de la fin du xii* siecle, puisque la con- 
struction des encorbellementsse relie intimement k cette fagade, el que 
les deux escaliers out ete reserves dans le mur en le bktissant. L’eglise 
de Montreal est petite, et est terminee par un sanctuaire carrd avec un 
transsept etdeux petites chapelles,4galement sur plan carrd, orient4es. 
La tribune, qui peut contenir facilement vingt k vingt-cinq personnes, 
ajouteit done ksa surface. Peiit-dtre dtait-elle rdservde au seigneur, car 
1 eglise dlait attenante k un chkteau dont il ne reste plus traces. La po- 
autel C le ferait croire. Cette tribune pouvait ainsi servir 
e cbapelle pnvee. Gonstruite en magnifiqiies matdriaux taillds avec une 

mnnnmpnr!i'^r^n tribune (si rare), est, entre les 

uraents de la Bourgogne, un de ceux qui presentent le plus d’intdrdt. 

rout le mondeconnait la tribune de lacathddrale de Paris, qui, k 
1 inteneur, s eleve sous la grande rose occidentale, entre les deux tours, 

* Voyez PoRcuE, fig. 4. 

2 Yoyez Porte, fig. 63 et 64. 
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bune, construite en meme Lemps qiie la partie inferieure de la fagade, 
et qui date, par consequent, de 1210 environ, sert aujourd’hui a porter 
Ic buffet des grandes orgues. Elle se compose seulement d'un arc qui 
franchit toute la largeur du vaisseau central, et d’une vouite en arcs d’o- 
give. En largeur, elle occupe la moitie de T^paisseur des tours et met 



en communication les belles salles vout6es du premier 6tage de ces 
deux clochers, par de larges arcades. Deux autres arcades semblables, 
s’ouvrant dans ces salles, donnent directement sur la nef. 

iSous ne parlerons pas ici des salles de premier etage, des porches ou 
clochers poses dans 1 axe des nefs principales, et qui, s’ouvrant sur ces 
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nefs, sontde veritables tribunes, parce que nous avons roccasioii ailleurs 
de signaler ces dispositions ^ 

Au siecle, on eleva, dans Tinterieur de la cathedrale de Laon, 
trois tribunes sous les pignons de la facade occidentale ct des deux bras 
de croix, pour etrdsillonner les piliers des six tours qui llanquent ces 
pignons. Ges trois tribunes n’ont done point une destination definie, 
e’est un moyen de consolidation utilise. Elies consistent simplement en 
un arc bombe, avec voute en arcs d'ogive bandee entre les piliers de 
la premiere travee. Pendant la seconde moitie du xv® siecle, une tribune 
fut (ilevee entre la premiere travde de la nef de la cathedrale d’Autun 
Cette tribune, destinde a porter un buffet d’orgues, est dispos6e sur un 
plan original, ainsi que le montre la figure 3, en A. Elle occupe un tra- 
peze afierf, dont les angles b,c, sont contre-butes paries arcs bf, ce. La 
voute, avec arcs ogives, tiercerets, iiernes, etc., est compliquee et assez 
plate. C’est une construction bien congue, si Ton a egard aux disposi- 
tions des piliers anciens que Ton pretendait ne pas modifier. On arrive 
au sol de la tribune par deux escaliers h vis anciens, qui, primitive- 
ment, donnaient acc^js k une sorte de loge exterieure, qui, vers la fin 
du XII® siecle, fut remplac^e par un beau porche La vue perspective 
de cette tribune en fait saisir la construction et le caractere. En B, est 
un des deux arcs-boutants qui maintiennent la poussee de la voilte, dont 
Tare de tete be est porte sur les deux clefs de jonction oblique b et r. 11 
y a la une combinaison tr^s-simple dans son principe, dont on pourrait 
tirer un excellent parti. Les redents et poingons avec liens courbes 
n’ajoutent rien a la solidite, et ne sont pas du meilleur style, appliques 
a une construction de pierre. 

Independamment de ces tribunes ouvertes, faites pour recevoir des 
chanteurs, des jeux d'orgues, ou un public privilegie, on pratiquait 
parfois, dans les eglises abbatiales ou paroissiales, et surtout dans les 
chapelles de cMteaux, de petites tribunes fermees, destinees a certains 
personnages. Get usage devint frequent pendant le xv® siecle. Les abbes 
ne descendaient plus au choeur et avaient leur tribune. Les seigneurs 
nvaient aussi leur tribune speciale, soit dans Leglise paroissiale, soit 
dans leur propre chapelle. 

Yoici (fig. U) une de ces petites tribunes closes, pratiquee dans le mur 
de face du bas c6te de Teglise abbatiale de Montivilliers (Seine-Infe- 
rieure). Cette eglise estromane; mais, au xv® siecle, on retablit un bas 
c6te, dans le mur duquel est menagee une tribune^. En A, est trace le 
plan de la tribune avec Tescalier qui y conduit, et en B Televalion sur 

^ Vojez Glocher, Porche. 

2 La construction de la cathedrale d ’Autmi remonte au xii*^ siecle (voyez Cathi£dralFo 
fig. 27). 

3 Voyez Porche, fig. 12 et 13. 

^ Ces dtHails nous out ete fournis par M. Pratel, architecte au Havre. 
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tines, afin quo les assistants aux ceremonies pussent voir dans 1 eglise 
sans <^tre vus. 



Le service des tribunes prenait parfois, dans les chapelles da cM- 
teaux, une grande importance ^ L’une etait disposee pour le seigneur 

i La ehapelie rojale tie Yinceimes possede uiie belle tribune sous la rose ocddeutale, 
qiii eoiisiste eii uii arc en tiers-poiut avee >oute d‘arete frauchissaut la largeur du vaisseau. 
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et les siens, d’autres pour les habitants du chateau, pour les familiers. 
La garnison et tout le service se tenaient sur le pav6, ^ rez-de-chauss6e. 
II arrivait souvent m^me que ces tribunes ^taient faites de bois. Les 
grand’salles des chateaux possedaient egalement de ces sortes de tri- 
bunes de menuiserie peinte et d6coree d’etoffes. On y plagait les musi- 
cians les jours de f6te el de banquets, les femmes, ou des personnes 
etrangeres auxquelles on voulait faire honneur les jours de plaids. Ces 
sortes de tribunes etaient elev^es dans un angle de la salle, et Ton y arri- 
vait par des escaliers exterieurs. 

Dans les 6glises^ on suspendait aussi des tribunes de bois pour rece- 
voir des orgues, des choeurs ou des personnes privil^giees. A la cathe- 
drale de Reims, on voit encore les restes d’une de ces sortes de tribunes 
accolee au pignon nord du transsept, et qui date du xv® siecle. Au-des- 
sus de la porte d’entree principale de la cathedrale d’Amiens, il existe 
Egalement une tribune de bois, dont la construction remonte h 1500 
environ, et qui porte sur une ferme armee, masquee derri^re trois arcs 
en menuiserie. 

L’eglise de Saint-Andoche, de Saulieu (C6te-d'Or), poss^de encore 
une jolie tribune de bois de la fin du xv® siecle, au-dessus de la porte 
centrale. La figure 5 en donne F^levation perspective, prise de Tinte- 
rieur de la nef. 

En A, est trace le systeme de construction de ces tribunes de char- 
pente et menuiserie, L’entrait B est entaill6 k mi-bois pour laisser 
passer le poingon C, qui s’eleve jusqu’a la longrine D et regoit les deux 
arbaietriers E. Les liens G soulagent les parties inlerm^diaires de 
Fentrait, le pied de ces liens reposant sur les murs lat^raux en I et 
venant s’assembler k Fextremit4 inferieure du poingon C rendu fixe par 
les deux arbaietriers E. Une doublure d6coree masque Fentrait, et la 
balustrade de menuiserie fixee de B en D sur cette doublure et sur la 
longrine D roidit tout le systeme. Le solivage repose sur une lambourde 
fixee derri^rc Fentrait. G'est un systeme analogue qui est applique a la 
cathedrale d’Amiens, quoique la portee soit beaucoup plus grande*. 
La ferme de charpente , formant le devant de la tribune, est divis6e en 
trois travees (voyez en P), De m^me les poingons F sont entailles k mi-bois 
dans Fentrait H. Le trapeze KLMN maintient la t6te de ces poingons 
qui regoivent les pieds des liens 0. Les assemblages des arbaietriers 
sont maintenus dans Fentrait par des etriers boulonnes et par les deux 
contre-fiches K, N. Une triple arcature en menuiserie, qui parait suspen- 
due, masque les poingons, les liens, et contribue encore k donner du 
roide li tout Fensemble. Ces arcatures retombant sur des culs-de-lampe 
en Fair ne sont done pas un vain* ornement, mais sont la veritable deco- 
ration de la structure en charpente. 

* La portee de la tribune de I’eglise Saint-Andoche de Saulieu n’est que de 5“,65* 
oelle de la cathedrale d’ Amiens est de ih metres. 
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On 6levait aussi des tribunes sur les places pendant les Ktes publiques, 
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pour y placer des choristes et dcs acteurs qui r^citaient des myst^res 
devant la foiile. Pendant les tournois, des tribunes de charpente recou- 
vertes d’^toffes et d’ecus armoy6s 6taient construites sur Tun des c6tes 
de la lice et servaient d’abri aux seigneurs et aux dames. Mais ces ou- 
vragcs provisoires sortent du domaine de Tarchitecture. 


TRIFORIUM , s. m. Mot en usage dans la basse latinite (form6 du grec), 
introduit dans le vocabulaire de Tarchitecture par les archdologues 
anglais, et qui s’applique aux galeries pourtournant interieurement les 
6glises, au-dessus des archi voltes des collateraux K Le triforium occupe 
toute la largeur du collateral, ou n’est qu’une 6troite galerie de service 
adossee aux combles des bas c6tes. La plupart de nos grandes eglises 
du Nord possedent un triforium, qui n’est qu’une tradition de la galerie 
(ambulatoire) de premier dtage de la basilique romaine. Quand le trifo- 
rium prend toute la largeur du collateral, il est voute h dater du com- 
mencement du xii*" siecle, et, des Torigine, sa fonction est determinee 
plus encore par une ndcessitd de stabilite que par les besoins du service 
deTeglise. Tant que les nefs des dglises etaient couvertes par des cbar- 
pentes apparentes, it Tin star de la basilique romaine, si Tarchitecte 
elevait une galerie de premier elage, comme k Saint-Remi de Reims, 
par exemple 2 , il ne pouvait gu^rc songer k la votiter; il se contentait de 
bander un arc-doubleau an droit de chaque pile, arc-doubleau qui rece- 
vait le solivage inclind portant la couverture en appentis, qui dtayait les 
grands murs de la nef, mais qui ne pouvait exercer sur ces murs une 
pouss^e que la charge des parties supdrieures ne pht neutraliser. Ce 
fut tout autre chose quand on pretendit remplacer les charpentes appa- 
rentes par des voutes, et par des voutes en berceau. Ces voMes s’afPais- 
serent bient6t entre les murs ddverses sous Taction de leur pression 
oblique; il fallut penser a maintenir ces murs dans leur plan vertical. 
C’est alors qu’on eut Tidee de jeter longitudinalement sur les galeries 
de premier etage un demi-berceau ou arc-boutant continu, pour con- 
tre-buter la poussee du berceau central. Des la fin du xT siecle, Tdcole 
auvergnate arrivait a ce rdsultat, donton peut encore constater Teffica- 
cit6, siTon visiteles eglises d’lssoire, de Saint-Nectaire, de Notre-Dame 
du Port a Clermont, de Saint-Etienne de Nevers, et m^me de Saint- 
Sernin de Toulouse. Les arcs-doubleaux des galeries primitives (voyez 
la figure 1 de Particle Travee) etaient conserves, et le solivage de bois 
incline 6tait remplace par ce demi-berceau sur lequel on posait k cru 
la couverture de tuiles ou de dalles. 

La figure 1 cxplique cette modification dans les procddds primitifs. 
En A, on voit encore la travee dc la galerie avec ses arcs-doubleaux au 
droit des piles, et son solivage portant la couverture; en B, le solivage 


1 Voyez du Cange, Gios^'aira, 

2 Voyez Trav^b, lig, 1. 
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est remplace parun demi-berceau contre-butant la poussde continue du 
berceau central C. N’oublions pas, d’ailleurs, qu’avant de se decider ^ 
jotcr des voutes sur les hautes nefs, on avait commence par se contenter 


. js i:,- i ' r 

‘IllV . = . ■ 



d’arcs-doublcaux portant, cn parlic, la charpcnte et la couverture*. 
Dans les provinces ou Ton osa tout d’abord supprimer les charpentes 
pour lour substituer des berceaux enlre chaqiie arc-doubleau de la nef, 

* VoyezTRAVEEj fig. 2. 

T. IX. 
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il 6tait nalurel de remplacer de m6me les lambris des combles en 
appentis des galeries par des demi-berceaux. Mais ce nouveau systfeme 
de structure obstruait les fen6tres hautes, p erodes autrefois sous les 
cbarpentes des nefs centrales. Aussi ces eglises d’ Auvergne dont nous 
parlons, n’en ont-elles point, tandis que de petites baies dclairent le 
triforium. 

Les berceaux des hautes nefs ne furent pas tout d’abord bandds, con- 
centriques aux arcs-doubleaux. On voit que dans les nefs couvertes par 
des cbarpentes, pendant le xi' sidcle, I’arc-doubleau portait un pignon 
avec claire-voie, sur les pentes duquel s’appuyaitle solivage du comble 
On laissa done I’arc-doubleau k sa place, ainsi qu’on le voit en P (fig. l)^, 
enjetant le berceau en D A la place du lambris. Le demi-berceau E du 
triforium venait contre-buter le berceau central, tandis que I’arc-dou- 
bleau G contre-butait I’arc de la nef H. La claire-voie du triforium s’on- 
vrait alors en I. Cependant on ne gagnait rien A laisser les arcs-doubleaux 
de la nef centrale au-dessous du berceau, ce n’dtait lA qu’une tradition 
d’unc disposition antdrieure des ddiflees converts par des cbarpentes 
apparentes; on releva done ces arcs-doubleaux, de manidre A rendre 
leur extrados concentrique au berceau, ainsi qu’on le voit en M 
La figure 2 prdsente I’aspect perspectif du triforium de la nef de 
I’dglise d’lssoire. Dans cette nef, qui date des dernidres anndes du 
xi“ sidcle, les travdes sont doubles, e’est-a-dire que les colonnes enga- 
gdes A et les arcs-doubleaux B n’ existent que de deux en deux piles ; la 
pile C dtant seulement destinee k recevoir les arcs-doubleaux et retom- 
bees des voutes des collatdraux. Mais on voit en D un arc-doubleau de 
galerie comme il en existe un au droit des piles A. En E, est la naissance 
du berceau continu de la nef haute, et, d travers I’arcature du triforium 
en G, on apergoit le demi-berceau qui contre-bute cette votite centrale. 
Mdme disposition A Notre-Dame du Port, A Saint-fitienne de Nevers. 
Dans ces ddifices, le triforium a exactement le caraetdre qui convient 
a sa destination. Le mur de la nef est ajourd pour permettre de profiter 
de cette galerie ndeessaire A la stabilitd du monument, et qui donne un 
peu de lumidre aux volites hautes de I’eglise. Si ce parti dtait convenable 
pour des nefs d’une dimension mddiocre, — les fendtres basses des 
collatdraux donnant alors assez de lumidre, A cause du peu de largeur 
du vaisseau, — il dtait inadmissible dans la construction d’une grande 
dglise, telle que Saint-Sernin de Toulouse, pourvue de doubles collatd- 
raux; car, dans ce dernier cas, la nef centrale efit dtd laissde dans I’obs- 
curitd. Ne pouvant ouvrir des fendtres sous les naissances des berceaux, 
fallait-il au moins que celles des galeries fussent assez hautes et assez 
larges pour dclairer cette nef centrale A travers I’arcature du triforium ; 

* Y(nez Travee^ fig. 2. 

2 Coupe de la nef de Teglise Notre-Dame du Port a Clermont 

3 Disposition de la nef de I’eglise d’lssoire (Puy-de-Dorae). 
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aiissi, dans ce dernier edifice, le triforium prend-il une tout autre 
importance Issoire et k Notre-Dame du Port. On cn jugerapar le 



g6om6tral que nous donnons ici (fig 3). En A, est trace le plan de cette 
galerie avec une pile d’angle Bj car le triforium de 1 eglise Saint-Sernin 
so retourne aux extremitds du transsept. De larges fen^tres G eclaiient 
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et la galerie et le milieu du vaisseau.Le demi-berceau avec arcs-dou- 



— 277 — [ TRIFORIUH 1 

bleaux, quinait au-dcssus de ces fenetres, contre-bute la Yoflte centralc 
en berceau, renforcee d^arcs-doublcaux. C’est le systeme adopte dans 
Ics eglises auvergnates, mais plus developpe^ 

Le developpement dutriforium dans Teglisc de Saint-Sernin de Tou- 
louse ne permetlait pas Dependant d’ouvrir des jours directs dans la nef. 
Sous le climat du Midi, ce moyenpouvait suffire; mais, sousle ciel bru- 
meux du Nord, la lumiere transmisc par ces seconds jours n'eclairait 
qida peine les ncfs bautes : il fallait quo des fenetres s'ouvrisscnt direc- 
tement sur ces nefs au-dessus du triforiuin. Aussi, dans les provinces 
situees au nord de la Loire, on ne ccssa point de pratiquer des ouvcr- 
tures directes sous les cbarpentes, et, quand on renonqa aux charpen- 
les, sous les voutes qui durcnt les remplacer. Ge fut une des causes qui 
cmpecherent les architectes du Nord d’adopter la voute on berceau 
(voy. Youte), ct qui les contraignirent a chercber des combinaisons de 
voutes d’arCde. Les tympans sous les formerets des voutes permettaient, 
on effet, d’ouvrir des bales dans la hauteur m^me de ces voutes, Toute- 
fois on ne renongait point au triforium vobte, qui etait regards coinine 
uii nioyen propre h maintenir les murs des bautes ncfs dans le plan ver- 
tical, et h contre-buter les voiites qui les surmontaient. Plusieurs eglises 
do fepoque de transition nous montrcnt les divcrses tentatives faites 
en ce sens par les maitres des provinces franqnises du Nord. Nous cite- 
rons on premiere ligne Teglise abbatiale de Saint-Germer (Oise), dont la 
construction remonte h la moitie du xii® sibcle^. Les travees du choeur 
de cette egiise posseclent, au-dessus du collateral^ un triforium voute a 
la romaine, sans arcs ogives. Cette galeric s’ouvre sur Teglise par une 
arcature, et le comble qui la surmontc recouvre des arcs-boutants des- 
tines h maintenir la poussee des voutes bautes. 

La coupe (fig. 4) foite sur cette galerie explique le systeme de struc- 
ture adopte. Les demi-pignons AB qui s’elevent sur les arcs-boutants 
servaient aussi h porter la couverlure, qui se composait d’un solivage 
avec dcmi-fermes dans les parties circulaires. Des baies G sont perches 
sous ce comble en appentis, et donnent dans T^glise, au-dessous d’un 
etroit passage de service menage en D, afin de faciliter Tentrcticn des 
verrieres des fenetres sup6rieures F. 

La figure 5 donne Televation interieure de ce triforium, avec les fenf- 
ires quadrangulaires E du comble et ie passage de service G®. En H,G&t 

^ Vo;jez a Tarticle Proportion, fig. 2, la coupe transversale de Teglise dc Saint Semin 
de Toulouse. Voyez aussi les Archives des moymments historiques, publiees sous les aus- 
pices dll ministro des Beam-Arts. 

2 L’eglise abbatiale de Saint-Germer cst, comme structure, en retard sur Tegltse ab- 
batiale de Saint-Denis, et sur les catUedralcs dc Noyon, de Senlis et de Paris ; elle appar- 
lieut a uneecole nioins avaucee, qui tieut encore par bien des points au systeme roman : 
e’est pour cela que nous la mettons ici en premiere ligne, siaoii par la date (car elle ne 
fut eleveo qu’en IIGO), mais par le style. 

3 t^ojez, dans les Archives des yyionuyyients histoydques, la Mofiographie de Saint-Germer , 
par M . Bies wilw aid . 
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trac6e une des trav6es parall61es du chceur, et en L une des trav4es du 
rond-point, developpde sur plan rectiligne. On observera que la claire- 
voie a colonnes jumelles repose sur un bahut (voy. la coupe fig. 4). Ce 
bahut empSchait les personnes qui occupaient la galerie de plonger 
leurs regards dans I’eglise, h moins de se mettre k plat-ventre sur ce 
mur d’appui. 



Les architectes des catbedrales de Noyon, de Senlis, de Soissons, de 
Paris, des dglises de Mantes, du choeur de I’abbatiale de Saint-Rerai de 
Reims, de celui de I’abbaye d’Bu, etc., renoncerent k ce mur d’appni, 
et iireirt porter les bases des colonnes de la claire-voie directement sur 
le sol de la galerie. Des balustrades de bois ou de fer, plac6es entre ces 
colonnes, permirent alors aux assistants, dans les tribunes, de voir le 
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pave de I’egUsc. Le parti mi-roman, mi-gothique, adopte i Saint-Ger- 
mer, conserve les fendtres hautes M (dg. 5) de la basilique primitive, 
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^ntce a I’applicatioa du systeme de voutes d’arete en arcs d’ogive, 
tout nouveau alors Gependant ces fen^tres supdrieuies, tres-elevces 
au-dcssus du pave de I’eglise, n’6clairaient gu6re que les voutes; les fe- 
nOtres percees dans le mur du triforium (voy. la coupe en P) etaient 
trop eloignees de la claire-voie pour pouvoir donner de la lumiere a 
rinldrieur du vaisseau surle sol; d’autant que ce triforium estbas, pro- 
fond etque le bahut fait 6cran. L’arcbitecte du chmur de Nolre-Dame 
de Paris adopta resolunient un autre parti ; comme nous venons de le 
dire, il supprima le bahut et eleva la vohte du triforium. Le maitre qui, 
peu apreSj vers 1195, construisit la nef de la m^me eglise, ameliora 
encore, au point de vue de ^introduction de la lumiere dans la parti e 
centrale du vaisseau, les dispositions prises par son devancier. II con- 
struisit les voiites du triforium transversalement rampantes, afm de de- 
masquer cornpletement les fenfitres de cette galerie pour le public qui 
setenait sur le pav6 de la nef. A Larticle Gath^drale (fig. 2, 3 et 4), nous 
rendons compte de cette disposition, assez clairement pour qu'il ne soit 
pas inScessaire d’y revenir ici. A Notre-Dame de Paris, des roses rem- 
placent les fenfires rectangulaires, qui, dans Tdglise de Saint-Germer, 
sont ouvertes dans le mur auquel le comble en appentis est adosse. Le 
passage de service interieur qui, k Saint-Germer^ surmonte ces fenC- 
tres, n’existe pas k Paris, mais il existe a la cath6drale de Noyon^ ; et 
M, comme dans Ic croisillon semi-circulaire de la cath^drale de Sois- 
sons, e’est un deuxieme triforium^ ou galerie etroite avec claire-voie 
en facon d’arcalure, qui remplace les roses et les fen^tres rectan- 
gulaires ^ 

Ges larges triforiums voutes etaient d^une construction dispendieuse 
et ne pouvaient convenir qu’a d’assez grands edifices. Us exigeaient, 
pour trouver des fenetres dans les tympans des vohtes hautes, une sur- 
dlevation des murs, afin d’adosser les combles en appentis qui couvraient 
les galeries de premier etage. Leur utilite ne se faisait sentir que lors 
des grandes solennites, et encore les deux ou trois premiers rangs de 
fideles pouvaient, de ces galeries, voir ce qui se passait dans Teglise, si 
toutefois, comme k Notre-Dame de Paris, k Mantes, k Saint-Rcmi de 
Reims, les bahuts de pierre dtaient supprimes. Pour des 6glises b^ties 
avec plus d'economie et dans lesquelles il n’y avait pas d’occasion de 
recevoir un grand concours de fidWes, le triforium voMe ne pouvait 
faire partie du programme. Aussi des eglises qui datent de la m^me 
epoque que celles d6sign6es ci-dessus, et qui appartiennent k la m^me 

* Voycz Goxsteuctio:^, Ogive, Trayee, Voute. 

2 Vojcz Trayee, tig. 5. 

3 Yojez d I’urticle Architecture religieuse, la vue pcrspecUve du beau triforium 
\()utc du bras de croix sud de la catbedrale de Soissons. Voyez aussi, a I’articlc Gon- 
STRUGTio>', lig. 41 et 43, la disposition du triforium du choeur de Teglise Notre-Dame dc 
Ghalons-sur-Marne. 
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eoole d’architcctes, n’en sont-elles pas pourvues. Cependant nous re- 
Irouvons dans I’lle-de-France une tendance prolongee a conserver ce 
parti. Ce n’est plus le triforium voute occupant toute la largeur du col- 
lateral, mais ce n’est pas non plus le triforium laissant une galerie 
dtroite, un passage de service en dedans de Tadosseraent du comble des 
bas cotes, comme dans Ics calhedrales de Reims, d Amiens, de Bourges 
ct de Chartres. Ce systeme intermediaire est adopt6 dans I’eglise con- 
ventuelle de Saint-Leu d’Esserent (Oise) ‘. Voici (fig. 6) la coupe du 



triforium de la nef de cette dglise.Lemur d’adossement du comble A du 
collateral ne s’elevc pas assez pour interdire I’ouverture de petites fe- 
nfitres B. A ddfaut de la voMe, un arc de ddcharge C reQOit la partic 
supdrieure du mur, et le passage porte en plein sur la voute du collate- 
ral. A I’intdrieur, cette disposition prdsente I’aspect reproduit en per- 
spective dans la figure 7. Comme pour rappeler la vohte des grands tri- 
foriums, I’architecte a bandd I’arc D, qui n’est plus qu un simulacre, 
puisque le vdritable arc de ddcharge est beaucoup plus bas ct simple- 

* Cette eglise date des premieres annecs du xni® siecle. 

T, IX. 
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besoin cV^tve convert par un comble en appentis, mais simplement par 
un dallage G (\oy. la coupe), on pouvait ouvrir les fenetres bautes im- 
mediatement au-dessus de Tare D (voy* la fig. 1), et meme, si le con- 
structeur n’avait pas tenu a la conservation de cet arc, il eut pu des- 
cendre Tappui de la fen^tre beaucoup plus bas. Bien entendu, ce parti 
exigeait imperieusement la structure d'arcs-boutants pour raaintenir les 
hautes voutes, car on n’avait plus la ressource des demi-pignons noyes 
sous ies comblcs en appentis du triforium voute, pour remplir cette 
fonclion, ainsi que cela avait ete pratique a Sainl-Germer. 

Un autre monument, contemporain de Teglise de Saint-Leu d’Esse- 
rent, donne a la fois le triforium avec voutes ct le triforium etroit eclaire 
par des fenGtres : e’est la petite eglise de Moret (Seine-et-Marne). Les 
parties paralleles du chceur de cette eglise possedaieiit une galerie dc 
premier etage ou triforium vodte au-dcssus des ailes; mais Tabside, 
semi-circulaire, sans collatdraux, possedc, au-dessus d*un rang de fenf- 
ires basses, un triforium dont la composition originale nous montre 
line suite dc lunettes ou roses sans meneaux, entre lesquelles est menage 
im passage. La vue perspective (fig. 7 bis) explique cette singuliere struc- 
ture. En A, est le triforium projete conformement a la methode de Tlle- 
de-France, c'est-ii-dire voiite. Un degre pose derriere le parement B 
monte au triforium de Tabside, qui n’est plus qu’un passage travex'sant 
les piles et s’ouvranl sur le dehors et sur I’intfrieur de I’fglise par des 
roses. On reinarquera que ccs roses (voy, le plan en P) ne sont pas pex*- 
cecs normalement a la courbe de Tabside, mais sont biaisees de manierc 
i\ ctre vues de Fentrec du chceur. Penetrant un cylindre, ces ceils n'ont 
jamais ete garnis de meneaux ; leiirs vifcraux, qui sont poses dans le cercle 
exterieur, ne sont maintenus que par des armatures de fer. Les details 
de cette partie do Fdglise de Moret sont du meilleur style des premieres 
annees du xiiF sif cle. II ne faut point oublier qu’h Feglise de Mantes 
(Seine-et-Oise)^ il existe un large triforium voute comme celui de la ca- 
thedrale de Paris, eclaire par des roses ou coils circulaires, et que ce 
triforium, au-dessus du collateral de Fabbide, presente une disposition 
qui, bien que con^ue d'aprfs des donnees tres-inonumentales, parait 
avoir fourni Fidfe de la composition de celui de Moret. Le triforium 
absidal de Mantes date des dernieres annees duxii® siecle. Soit queFar- 
chitecte ait voulu eviter les difticulles resultant de la combinaison de 
voiites sur plan annulaire, soit qu’il ait craint la poussee de ces voutes 
li Fexterieur du cylindre (poussee qui, a Notre-Dame de Paris, est neu- 
tralisee par une suite d’arcs-boutanls assez compliques, eleves sur le se- 
cond collateral), parcc qiFil n'avait qiFun bas cote et que la construc- 
tion etait ftxite fvidemment avec pareimonie ; le fait est que cet archi- 
tecte a voute le triforium absidal de Feglise de Mantes au nioyeix d’une 
suite de berceaux convergents. La coupe (fig. 7 te?^) explique ce sys- 
teme de construction; les colomxes A reposent sur Farc-doubleau inff- 
I'ieur; elles portent des linteaux de pierre dure, sur lesquels reposent 
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lement a la courbe du rond-point, les travees sent plus larges en C, le 
Iona de la claire-voie qui s’ouvre extSrieurenaent ; il en r4sulte que 
ces berceaux sont ou rampants, ou prdsentent des surfaces curvilignes 
"auches. L’architecte de Notre-Dame de Mantes parait s6trc arr6te 
i cette dernierc disposition, apres quelques talonnemenls; c est-k-dire 



qu’il a voulu maintenir la section ab des clefs du berceau en tiers-point 
de niveau ou k trks-peu prks. Alors la trace ac du berceau n’est pas con- 
cenlrique k la trace bd (voy. en M). Les baies F sont des roses. II est 
Clair que Varcbitecte de l’6glise de Moret n’a fait qu’interprkter k une 
petite ^chelle ce qui avail 6t6 fait k Mantes quelques ann^es avant lui. 
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Cgs 6XGinplGS, CGs deductions v3.rieeS| uiontrent coixibien ces.jn&itres 
cherchaient sans cesse k perfectionner ce qu’ils voyaient faire autour 
d’eux. Sans abandonner le principe admis, et sans imiler platement ce 
qui semblait presenter les rdsultals les plus satisfaisants, ils pr6ten- 
daient au contraire ddvelopper ce principe, en tirer toutes les conse- 
quences; et, avant tout, ils savaient qu’un systdme de structure doit 
dtre modifld en raison de la dimension des ddiflees. 

Mais, dans d’autres provinces, on proc6dait diffdremment : le trifo- 
rium n’etait, dbs le xi' sifecle, qu’une claire-voie ouverte dans le mur 
d’adossement du comble du collateral; claire-voie laissantpenktrer le 
regard, de I’intdrieur, sous la charpente. Cependant, k Torigine, ces ou- 
Ycrtures ktaienl plutdt des fenStres peredes de distance en distance dans 
les tynapans d’une arcature aveugle, qu’une galerie (voy. Trav^e, fig. 2). 
Ce n’esl que vers le milieu du xii* sibcle que I’arcature aveugle, avec 
fenfitres donnant sous les combles desbas c6t6s, se transforme en claire- 
voie. Le chcEur de la cathddrale de Langres, qui date de cette ^poque, 
nous fournit un bel exemple de ces arcatures s’ouyrant dans le mur d’a- 
dossement de la charpente du collateral. La figure 8 donne le geome- 
tral du triforium de la cath6drale de Langres, en supposant la travde 
developpdc sur un plan droit, cette abside dtant circulaire. En A, est 
trace le plan. La voCite B est un cul-de-four en tiers-point dans lequel 
penktrent les fendtres hautes C. Des colonnettes jumelles ‘ supportent 
la double arcade qui compose la galerie entre chaque pilier du rond- 
point. Ce parti pduvait etre adopte dans une abside, Ik oh les travees sont 
etroites. 11 eut dtd dangeroux de faire porter des tympans larges et epais 
sur une suite de colonnettes. Aiissi, dans la nef de la mkme kglise, le 
triforium n’est-il qu’une arcature aveugle perc4e d’une bale cintrke 
k chaque travee. Mkrae systkme adopts k la cathkdrale d’Autun, qui est 
quelque peu anterieure k celle de Langres. Les architectes tenaient ce- 
pendant k occuper I’espace compris entre les archivoltes des collatd- 
raux et les fenktres hautes par des claires-voies ; les arcatures aveugles 
ne prksentaient qu’une decoration plate et sans utilitd. Le mattre auquel 
on doit la cathedrale de Sens, dont la construction prksente des dispo- 
sitions si intkressantes, eut I’idke, vers la fin du xii“ siecle, d’etablir un 
triforium d’aprks un principe nouveau alors. Afin de bien porter les 
parties supkrieures, qui se composaient primitivement d’un fenestrage 
avee haut appui et pile intermediaire, il divisa de rakme la galerie en 
deux travdes, avec pile intermediairc portant sur la clef de I’archivolte 
du collateral. Puis, dans chacune des travdes, il etablit une arcature 
jumclde reposant sur une colonnette et deux pieds-droits. La figure 9 
donne en A le plan et en B reidvation du triforium de la nef de la ca- 
thedrale de Sens. En G, est la colonne qui porte I’arc-doubleau de recou- 
pernent de la voute haute. Des fenktres refaites, aprks I’incendie, k la 


1 A Tarticle Ghapiteau, voyez la figure 15, 
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fm duxiii' sifeclc, ont remplace les anciennes bales D,qui etaientjume- 



lees comme l arcature principale du triforium. Cette construction, qui 
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date dellSO environ, iiousmontre untriforium siinplement perce dans 
le mur d’adossement du comble du collateral, coinme k 1 abside de la 
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Ctilliednile deLangi’CS, sans cloison separative entre ce conibleet la clairo- 
voic. Une disposition analogue, mais avec des formes architectoniques 
Ires-ditterentcSjSe rctrouve dans une autre province. A la cathedralc d’E- 
vreux, dans la premiere tra\ee de la ncf, cn partic masqiiee par Ic buffet 
d’orgues, ost un reste dii triforiura du xii'' siecle, qiii, pcrce simplemenl 


10 



dans le mur d'adosscmenl du comblc de Tancien bas cotd, aujour- 
d'hui occiipe par un clocher, se compose d’line arcature avec tympans 
reposant sur des pilettcs isolees. Nous cn donnons (fig. 10) Televation et 
le plan horizontal. Ce triforium, pen pres contemporain de celui de 
Sens, cst beaucoup nioins bion enlendu, au point de vue de la struc- 
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lure; car ces arcs^ entrecroises, constituent une assez mediocre de- 
charge, et ces tympans-linteaux peuvent ^tre brises facileraent, ou briser 
les portees des chapiteaux au moindre mouvetnent de la construction. 
Gependant cet cxernple fait ressortir encore une fois les ressources 
variees dont ces architectes du xii® siecle savaienl profiter. G est Ik une 
disposition toute normande, et que Ton retrouve en Angleterre, dans 
les monuments de cette epoque. 

Le triforium, s’ouvrant directement sous le comble du collateral, pre- 
sentait des inconvenients qu’il est facile d’apprecier. II donnait du 
froid et de Thumidite dans rdglise, car les couvertures de tuiles ou d’ar- 
doises, si bien faites qu’elles soient, laissent toujours passer Tair^ exte- 
rieur. La vue des charpentes a travers ces claires-voies n’etait pas 
agreable. II 6lait difficile d’enlretenir la proprete sous ces combles, et, 
dans les grands vents, la poussiere se repandait clans Teglise. Aussi on 
ne tarda guere a isoler le triforium du comble , e’est-a-dire a elever entre 
celui-ci et la claire-voie une cloison de pierre qui formait ainsi mur 
d’adossement. On I’avait bien tente a Saint-Leu d’Esserent, ainsi que 
nous Tavons vu, mais Ik e’est un moyen terme entre ce dernier parti et 
celui du triforium vout6. 

La nef de la cathSdrale d'Amieris parait etre une des premieres con- 
structions religieuses dans lesc^uellcs Tarchitecte ait cherche k separer 
franchement la galerie du triforium du comble en appends, au moyen 
d'une cloison fixe. Voici (fig. 11), en A, le plan d’une demi-lrav6e de ce 
triforium L En B, est le trac6 de la pile au niveau de la galerie et au 
niveau du rez-de-cliaussee ; en G, le contre-fort qui porte la colonne re- 
cevant la tete de Tarc-boutant^, et en D la cloison de magonnerie avec 
arc de dScharge. En E est donnee I’^levation de ce triforium sur la 
nef. On apergoit en G I’arc de ddeharge de la cloison. Com me k Sens, 
la claire-voie est divisee en deux travdes , la pilette P portant le me- 
neau central de lafenetre et reposant sur la clef de I’archivolte du col- 
lat<§ral \ EnH, est tracee, a une plus grande echelle, la projection hori- 
zontale de la pilette P, avec les tailloirs des chapiteaux, celle d’une des 
colonnettes; eten I^ la section du profil de I’arc I'. On remarquera que 
cette galerie dtantplacee k une grande hauteur, et la largeur de la nef 
ne pouvantdomier beaucoup de reculec^ les profils horizontaux, tels 
quo bases et tailloirs, son! tres-developpes en hauteur et pen saillants, 
afin dc ne pas §tre masques par les projections perspectives Souvent 
les chapiteaux des colonnettes dc ces triforiums du milieu du xiii® siecle 
3ont tr^s-bas d’assises et tres-evas6s, afm de developper leur corbeille 
aux yeux des personnes placees sur le sol. On trouve un tres-remar- 

* Yojez Tiiavee, fig. 10. 

2 Vtnez la coupe^ Gatulduale, fig. 20. 

3 Vo\ez Travee, fig. 10. 

^ Vojez Profil, fig. 20. 
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(luable exemple dc cc partL, adople on raison del’eEfel perspectif, clans 
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la catheclrale de Chalons-sur-Marne. A Notre-Damc d’Amiens, on voil 
que Tarchitecte, preoccupe dela diminution perspective de son ordon- 
nance de galerie, en a exagere les proportions^ comme hauteur, par 
rapport a la largeur. O'est k de telles attentions dans la conception des 
diverses parties d’un edifice^ que Ton reconnait les maitres. Ceux-ci, en 
tragant le geometral, se rendaient evidemment compte des deformations 
produites par la hauteur, reioignement et la place relative; ils obte- 
naient I’effet voulu sans etre obliges, comme cela se voit souvent aujour- 
d'hui, de tatonner et de modifier sur place des portions tout entieres 
des edifices, pour n’obtenir, apr^s ces essais dispendieux, que des pro- 
portions indeeises ou des effets incomplets. 

La coupe du triforium de la nef de la cathddrale d’Amiens (fig. 12), 
faite sur ab, montre I’habilete du constructeiir. Dans cette coupe, on 
voit en A et B les deux arcs concentriques en tiers-point qui forment 
archivolte dc la galerie. En 0, est le renfort intcrieur au droit des grosses 
piles, en Dunlinteau de liaisonnement. L’archivolte B nait sur le chapi- 
teau du petit renfort interieur de la pilette P du plan, et vient penetrer 
les renforts G. En E, est le plafond du Iriforium faisant chemin de ronde 
au-dessus du comble F des collateraux. En G, la colonne Isolde qui re- 
goit la tdte des arcs-boutants et qui porte sur le contre-fort H. En K, 
est Parc de ddcharge marque 6 sur le tracd (tig. 11) ; en I, la cloison fer- 
mant le comble, et en L un arc de decharge portant cette cloison et lais- 
sant sous son intrados passer la vofite du has c6te. Les grandes fend- 
tres superieures s’ouvrent en M immediatement au-dessus de la galerie^. 
Gependant les murs d’adossement du comble des bas c6tes, vus der- 
riere la claire-voie du triforium, paraissaient nus; on decida bientot 
qu’ils devaient dtre ajourds, et, dans la meme dglise (Notre-Dame d’A- 
raiens), I’architecte qui eleva Pamvre haute du chceur etablit sur le col- 
lateral des combles en pavilion, afin de poiivoir otivrir des jours dans 
les murs dc cldturc du triforium. Ges galeries participerent ainsi bien- 
t6t des fenetres superieures 3. G’est vers le milieu du xiii® siecle que ce 
parti fut adopte dans un grand nornbre d’eglises du domaine royal, no- 
tammentilila catbddrale de Troyes et a I’abbaye de Saint-Denis, en 
grande partie reconstruite sous le rdgne de Louis IX. Le triforium de la 
nef et du choeur de cette derniere 6glise est tres-remarquable comme 
composition. Nous donnons (fig. 13) le plan A et I’dldvation B d’une 
(lemi-travee de ce triforium. En G, esttracee la claire-voie postdrieure G' 
du plan, laquelle regoitle vitrage; de sorte que Ton apergoit les vitraux 
de cette claire-voie G a travers I’arcature anterieure. Ici le triforium se 
relie plus intimement avecles grandes fenetres superieures qu’^ Amiens, 
au moyen des colonnettes de mcneauxD. Mais les tympans T des deux 

* Voyez la coupe de la nef, Gathedrale, 20. 

2 Voyez Travee, fig. 10, et Fen’etre, fig. 20. 

^ Voyez Travee, lig. 11; Architecture religieuse, fig. 36, et Fenetre, fig. 24. 
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arcatures boiit encore pleins, tandis qu’un pen plus lard, comme a 
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Notre-Dame de Paris, sous les roses du transsopt (1260), dans le chceur 
des cath6drales de Beauvais el de Troyes (1250), dans le chceur de la 
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calhedrale de Sees (1270), dans Toglisc abbatiale de Saint-Oiien de 
Rouen (1:500), ces tympans s{5nt eux-raemes ajoures. Alors Ic Iriforium 
n’est que la continuation dc la fcnetrc siiperieure, et n’esL separd de 
ccllc-ci que par imc dalle formant i)lafond de la galerie vitrec ct sol du 



chernin dc rondequi la surnionie. La figure iU expliejuc colic disposi- 
lion adoptee dans I’eglise abbatiale dc Saint-Denis. En A, cst le sol tin 
Iriforium ; en B, Ic sol du cheniin dc ronde. A Saint-Denis, la galerie a 
parlout la meme iargeur cl n’est plus retrecie par des rcnlorts au droit 
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des piles, comme a la catliedrale d’Amiens. Lc contre-fort C portc la 
colonnc D qui regoit les teles des arcs-T)Outaiits Le collateral etait 
couvert par des combles en pavilion, avec cheneaii E, afm de permettre 
d’ouvrir les jours dans la cloison G 2 . 

L’exernple le plus complet et le plus developpd peuWtre du trifo-^ 
rium, se reliant absolument k la fenfire supdrieure, se trouve a Sees, 
dans lc choeur de la cathedrale, dont la construction date de 1270 envi- 
ron 3. Ce monument, congu d’une maniere tr^s-savante*, mais malfondd, 
sLir un mauvais sol, a beaucoup d’analogie avec le choeur de I’eglise de 
Saint-Ouen de Rouen. Les dSfauts de structure, qui en ont compromis 
la duree, tiennent a une execution insuffisante, faute de ressources pro- 
bablement. Au point de vue de la theorie, le choeur de la cathedrale de 
Sees depasserait meme en valeur celui de Tdglise abbatiale de Saint- 
Ouen, s’il eut ete fonde sur un bon sol, et si les materiaux eussent ete 
convenablement choisis et d’une resistance proportionn^e aux charges 
qu'ils ont a porter 

La figure 15 donne lc triforium d’une des travees parallMes du choeur 
de la cathedrale de Sees. L’archivolte A du collateral est surmontde 
d’un giible, derri^re le rampant duquel s’amorcent les colonnettes qui 
composent la claire -voie du triforium et lafenStre haute. L’ordonnance 
dc cette partie sup6rieure commence done, imm6diatement au-dessus 
des archivoltes (voy. Travee, fig. 11); et, des le niveau B, les sections 
de Tarcature du triforium et des meneaux des fen^tres sont indiquees. 
Une seule dalle G, qui fait appui des fen^tres, rccouvre la galerie du 
triforium et sert de chemin de ronde exterieur au-dessus de cette ga- 
lerie. Comme h Saint-Denis, comme dans le choeur de la cathedrale 
d^ Amiens, la claire-voie vitree exterieure D n’est pas semblable a la 
claire-voie interieure, ce qui est fort bien calcule; car si les formes des 
arcatures k jour sont pareilles k Texterieur et k rint6rieur, il en resulte 
en perspective des superpositions de lignes d’un mauvais eflet. Au con- 
traire, ces arcatures etant diff^rentes, I’oeil les s6pare assez nalurclle- 
ment, et les intersections des courbes produisent des combinaisons 
variees et riches, A Sees, comme k Saint-Ouen de Rouen, ce n’est plus un 
bahut plein, mais une balustrade a jour qui forme appui de la galerie, 
de sorte que, pour les personnes placees sur le sol inferieur^ les vitraux 
de la claire-voie posterieure D se voient a travers cette balustrade. L’in- 
tention d’ajourer de plus en plus les trav6es au-dessus des collateraux, 

1 Voyez Architecture religieuse, %. 36. 

2 Pour se readre comptc de la position de ce triforium au droit des piles, voycz 1’ ar- 
ticle Trait, fig. 4, 

3 Yoyez Travee, fig. 11. 

* Les fondations du cliceur dc la cathedrale dc Sees nc sont que des magonneries ap- 
partenant a un monument beaucoup plus ancien, sur lesquelles les constructions sont 
appuvccs tant bien que inal, et ccs fondations nial ina^onnees nc sont pas etablies sur le 
sol resistant. Evidemment il a cu la unc ueccssite d ’economic. 
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ct cl’en lairc commc une sorte de lapisserie translucide, sans iiiLcrrup- 



T. li, 


38 
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tion, devient evidente a dater de laseconde moitie de xiii® siecle, et se 
manifestej usque vers la fm du xiv® siecle, dans rilc-de-France et les 
provinces voisines, sauf derares exceptions. Comme les hautes fenfires 
elles-memes^ les galeries du triforium occupent alors tout Tespace 
compris entre les piles. Trois monuments religieux de cette dpoque 
(fin du XIII® siecle), dus k un meme architecte, tres-probablement, font 
exception a cette regie : ce sont les cathedrales de Clermont (Puy-de- 
Dome), de Limoges et de Narbonne, dont les choeurs furent seuls ter- 
mines avant le xiv® siecle. Dans ces trois eglises, les fenetres hautes 
n’ occupent pas entierement tout Fespace libre entre les piles portant 
les arcs des voutes; elles sont plus etroites, et la claire-voie du trifo- 
rium n’occupe egalement que la largeur des fenetres. Ces galeries du 
triforium ne sont point ajourdes exterieurement, mais poss^dent un 
mur d’adossement plein, Men que les collat6raux soient converts en ter- 
rasses, disposition qui, k notre avis, n’etait d’ailleurs que provisoire. 
De plus, ces galeries pourtournent les piliers, au lieu de passer a tra- 
vers, comme dans nos eglises du Nord K II s’en faut que ce parti ait la 
franchise du mode de structure adopte dans nos provinces du Nord, 
Les arcatures de triforium, isolees des piles et laissant un plein a droite 
et k gauche de celles-ci, ne produisent pas un bon effet, ne s’expliquent 
pas nettement. Et, de fait, aucune necessite de construction ne motive 
ces sortes de trumeaux aloiirdissant les piles sans raison. 

Pendant que le triforium se developpait ainsi en ne faisant plus qu’un 
avec la fen^tre superieure dans le Nord, en Bourgogne les architectes 
proc^daient autrement pendant le xm® si5cle. Ils conservaient le mur 
d'adossement plein pour appuyer le comble en appentis du collateral, 
et, au lieu de reserver au-dessus du triforium un chemin de ronde 
exterieurement, ils le disposaientinterieurement. La fen^tre superieure 
de latravee se trouvait ainsi elevde k Paplomb de ce mur d’adossement, 
et non point a Paplomb de la claire-voie interieure, comme dans les 
exemples precedents 

Void (fig. 16) un exemple de cette structure, pris dans la jolie eglise 
de Saint-Martin de Glamecy. On voit combien, dans ces monuments 
bourguignons, le triforium prend d’importance. C’est un veritable 
portique deve au-clessus des archivoltes du collateral. Ce systeme nc 
pent conduire k relicr la galerie avec le fenestrage superieur, pose 
en retraite; aussi ne le voyons-nous adopte en Bourgogne, et dans une 
partie du Nivernais, que quand, dans ces provinces, on abandonne les 
traditions locales, vers la fin du xiv® sifecle, pour recourir au style 
de Parchitecture du domaine royal. L’ordonnance du triforium-por- 
tique bourguignon devait n^cessairement entratner les architectes k 
d^corer d’une maniere particuliere ces arcatures qui prenaient une si 


' Voyciz Architecture religieuse, fig. 38. 

2 VoYCz CossTRUCTiox, fig. 78, 79 bis et 88. 
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grande importance dans les nefs. Les colonnettes ne reposaient plus ici 
sur un baliut comme h Amiens, ou sur une balustrade, mais directement 
sur le sol de la galerie, accuse par un bandeau saillant ; disposition qui 



contribuait encore ii donner de la grandeur li cctte ordonnance. A 
Semur en Auxois, les arcatures du trilorium de I’eglise de Notre-Dame 
sonl decorees de ISLes saillanles Ires-babileinent sculptees. Dans la nef 
de la cathedrale de Nevers, de petites caryatides supportent les colon- 
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nettes, et des figures d’angos remplissent les lympans (fig. 17). Ces por- 
tiques sent eleves en grands materiaux, et, dans leur hauteur, les piliers 



eux-mOmes sont souvent composes de monostyles groupes *. Habituelle- 
ment, dans les 4glises bourguignonnes, les fenOtres supdrieures n’ont 


• Comma dans I’iglise de Semur en Auxois, dans I’eglise Notre-Dame de Dijon (voyez 
CoNSTRccTios, fig, 80), dans regUse cathddrale d’.^uxerre (voyez Gonstbitction, fig. 88). 
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pa's I’iniporlaacc velali\o (par suite de la grandeur du triforium) qu’elles 
prennent, au xm' siecle, dans les monuments religieux du domaine 
royal. La figure 16 on est la preuve. Quelquefois mdine le triforium se 
confond avec le feneslrage superieur. L’eglise abbatiale de Saint-Seine 
(Cote-d'Or) nous fournit un exemple de cette singuli&re disposition, da- 
tant du commencement du xiii“ siecle <flg. 18). Ici c’cst le formerct de 



la vofile haute qui circonscrit rarcatnre du triforium, qui i^est plus 
qu’une decoration. Ce dernier parti a etd frequemment adopts dans les 
eglises normandes des xu' etxiii' siecles, en France commc en Angle- 
tcrre. Mais le triforium dans les dglises normandes mdrite nine etude 
particuliere. II se compose, pendant la premiere pdriode, c’est-i-dire 
au XI' sifecle. d’un etage 61ev6 au-dessus du collateral et convert par une 
charpcnte apparcnte et d’un chemin de ronde superieur au niveau des 
fenfitres hantes. On ne peut douter aujourd’hui (depuis les travaux entre- 
pris par M. Ruprich Robert dans les deux dglises abbatiales de Caen, 
I’Abbaye-aux-Dames et I’Abbaye-aux-Hommes) que les nefs de ces Eglises 
n’aient et(5 couvertes originairement par des charpentes apparentes ’. 

‘ Voyez la notice de M. Ruprich Robert, rEglise lifi la Sainte-Tnnite et I’l^glisede Saint- 

Etienne it Caen, 1864 , 
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Or, il existe toujours, dans les monuments religieux d’une grande dimen- 
sion, en Normandie, une galerie de circulation au-dessus du Iriforiuni, 
sous’ la charpente sup^rieure. "Voici une coupe de la nef primitive de 



TAbbaye-aux-Hommes (fig. 19)*, qui cxplique clairement ce que nous 
venous de dire. En A, est le triforium avec sa charpente; en B, le chc- 


* D’apres M. Robert, 
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min de roncle au droit de& fen6tres siip^rieures, sous la grande char- 
pentc C. II est aise de se rendre compte de I’usage de ce chemin dc 
ronde. Les charpenles apparentes etaient composees de pieces de bois 
formant des saillies, des entrevous; dies etaient decorees de peintures. 
Ces sortes d’ouvrages exigent un entreticn frequent, ne serait-ce mdme 
qu'un epoussetage , car les araignees ne tardent pas a garnir de leurs 
toiles les creux laisses entre les chevrons ou solives. Ces bois ont besoin 
d’etre visiles pour eviter la pourriture causee par des infiltrations. Le 
chemin de ronde B facilitait done cet entretien et cetle inspection con- 
stante. Dc plus, il permetlait de visiter et de reparer les vitraux dcs fenf- 
ires superieures, ct dc donner passage aux couvrenrs pour rfparer les 



toitures. En E, est traefe une trav6e, ou plutot une demi-lravfe inte- 
rieure, car, dans la nef de I’eglise Saint-Etienne de Caen, les travees 
sont doubles suivant la mdthode normande La ligne ponctuee abed 
indique la coupe longitudinale du chemin de ronde B. Au xii= sifcle, on 
remplaqa, dans presque toutes les nefs normandcs-frangaises, les char- 
pentes apparentes par des voOtes. Alors, pour contre-buter ces vofites, 
dans le triforium A, on conslruisitle dcmi-bcrceau continu D, avec arcs- 
doubleaux f au droit des anciens pilastrcs Ce demi-berceau, non 
plusquelavoillesuperieuro, n’exigerent la destruction du chemin de 
ronde B; au conlraire, ce chemin de ronde fut ouvert plus largcment 
sur la nef ct decore de colonnettes (fig. 20). Les fenfires a, ainsi que les 


1 VovczTuaveCj Hg. 2. 
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passages, furent conserves en relevant ieur appui d’une assise, afm de 
trouver la nouvelle pente du comble. Le sol du chemin de ronde au ni- 
veau dans la disposition romane, fut abaisse en c?, pour donner une 
proportion plus svelte h. la galerie supdrieure. L’architecte n’osa pas pro- 
bablement ouvrir en g de nouvelles arcades, commciiravait fait centre 
la pile centrale de la travee^ dans la crainte d’affaiblir les piles princi- 
pales, et aussi parce que la perspective des arcs ogives les masquait en 
partie. Ainsi, la raison d’utilite qui avait fait pratiquer les cbemins de 
ronde sous les charpentes supdrieures des eglises normandes primi- 
tives devenait, lorsque ces eglises furent voiitdes, un motif de ddeora- 
tion qui persiste dans les monuments de cette province jusqu’i la fin du 
XIII® siecle. 

Le cbevet de la cathedrale de Lincoln (Angleterre) nous fournit un 
example des plus remarquables de la persistance de cette tradition 
(fig, 21). La le triforium est encore convert par une charpente appa- 
rente comme celui de Tdglise normande romane, et le chemin de ronde 
superieur se combine avec le fenestrage ouvert sous les formerets. Ge 
chemin de ronde n’a plus alors une utilitd rdelle, piiisque les vitraux 
pourraient, s’il n’existait pas, elre repards du dehors en passant sur 
la tablette de recouvrement du comble du triforium. La claire-voie intd- 
rieure du chemin de ronde se relie k la fendtre vitrde au moyen de lin- 
teaux formant Tassise du tailloir des chapiteaux. II y a dans ce parti un 
desir deproduirede I’effet par le jeude ces deux claires-voies dont Tune, 
cello intdrieure, n’est qu’une ddeoration. On remarquera, dans cet 
exemple, combicn est chargde de moulures et d’ornements Tarcature 
du triforium, et combien cette richesse contraste avec Taspect nu de 
la charpente apparente. II est evident que, dans cette architecture 
normande du xiii® siecle, la tradition romane conserve son empire et 
devient souvent roccasion de formes et de partis qui ne sont plus 
justifids par suite des changements introduits dans le mode de struc- 
ture. Une disposition analogue a ete adoptde dansle choeur de la cathd- 
drale d’fily^ disposition qui reproduit plus exactement encore celle des 
cbemins de ronde supdrieurs des eglises normandes romanes. Dans 
notre architecture frangaise, au contraire, Tecole lai’que du xii® siecle 
laisse de cote toutes les traditions romanes, et ne s’inspire plus que des 
ndeessites imposees par le nouveau mode de structure; ellc precede 
toujours d'une maniere logique, claire, ne met en oeuvre que ce qui est 
necessaire, et peut toujours rendre raison de ce qu’elle fait. II serait h 
souhaiter qu*on en put dire autant de nos dcoles modernes d’archi- 
tecture. 

Mais nous devons nous borner, les documents abend ent, et nous ne 
pouvons ici que signaler les principaux, ceux qui prdsentent un carac- 
tere tout particulier. Ces exemples suflSsent, nous Tesperons, k faire 
rcssortir la variete que nos maitres du moyen c\ge sa^aieni apporter dans 
leurs conceptions, sans jamais abandonner un principe admis. 
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inusitee. La petite eglise de Champeaux (Seine-et-Marne) possede un 
Lriforium s'ouvrant directement sous le comble du collateral par des 
roses, aujourd’liui bouchees, et tr^s-probablement garnies, dans I’ori- 
gine/par des meneaux dans le genre de ceux qui remplissent les roses 
percees au-dessus du triforium de la cathedrale de Paris. Dans quelques 
eglises, le triforium ne consiste qu’en une baie simple ou jumelle s'ou- 
vrant dgalement sous le comble. La cathedrale de Beziers, dans les 



parties de la nef refaites au xiv® si^cle, nous montre un triforium ainsi 
composd (fig. 22). Sa claire-voie, ouverte sous le comble du colla- 
teral, consiste en deux baies carries prolongeant les meneaux de la 
fenetre superieure. Quelquefois, mais trbs-rarement , dans la bonne 
architecture frangaise, le triforium est simuld et n’est alors qu’une arca- 
ture en placage, une simple decoration occupant la hauteur du comble 
du collateral. Les dispositions adoptees k Saint-Denis, dans les cathd- 
drales de Troyes, de Beauvais, de Sdes, dans T eglise abbatiale de Saint- 
Ouen de Rouen, persistent pendant les xiv® et xv® siedes. Les details du 
triforium deviennent plus deiies, les profils plus maigres , mais on ne 
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voit apparaitre aiicun parf;i nouveau. Lcs arcatures se modifient en rai- 
son du gout du moment, mais elles continuent k se relicr au fenestrage 
sup6rieur. A la fin du xv® siecle, cependant, il arrive parfois que la ga- 
lerie du triforium prend une ordonnance spSciale, chargee de details, 
de redents, de contre-courbes, de sculptures, en laissant entre elle et le 
fenestrage un intervalle plein. Au xvi® siecle, on se contenle de substi- 
tuer, comme a Saint-Eustache de Paris, par exemple, des formes se 
rapprochant de Tarchitecture romaine aux formes gothiques. Ces ten- 
tatives, plus ou moins heureuses, ne constituent pas une invention, im 
perfectionnement; ce sont Ik des questions de detail sur lesquelles il 
ne parait pas utile de s’etendre. 

TRILOBE, s. m. Ornement, baie, rosace a jour, k trois lobes, (Voy. 
Treple.) 

TRINITE, s. f. Le moyen kge a essaye de representer materiellement 
le mystere de la sainte Trinite. C’est k Tecolc d’Alexandrie qu’il faut 
avoir recours si Ton veut connaitre les diverses phases par lesquelles a 
dfi passer la pensee de la Trinite avant d'arriver a I’etat de dogme. Nous 
n’avons pas, bien entendu, k nous occuper de Texposition du dogme, 
mais k rendre compte de la forme sensible donn6e k la conception de 
la Trinild dans nos monuments du moyen kge. a Des le iv® sikclc, dcrit 
(cM. DidronS avec saint Paulin, <5v6que de Nole, qui est ne en 353 et 
« est mort en 431, apparaissent les groupes de la Trinitd. A I’abside dc 
c( la basilique de Saint-Fdlix, bktie k Nole par Paulin lui-meme, on voyait 
cc la Trinitd execut^e en inosaique. » 

Saint Paulin expliquait, dans les vers qu'il fit k cette occasion, quo le 
Christ etait reprdsente sous la forme d’un agneau^ TEsprit-Saint sous 
celle d’une colombe, et que «la voix du Perc retentit dans le ciel». 
Le m^me eveque, dans la basilique 61cvee k Fondi sous le vocable de 
Saint-Felix, avait fait reprksenter leFils sous la forme d’un agncauavec 
la croix, le Saint-Esprit en colombe, et le Pere sous I’apparence d’une 
main (probablement) qui couronnait le Fils. 

« et rutila genitor de niibe coronat. » 

Comme I’observe tres-bien M. Didron^ : « L’anthropomorphisme, qui 
a avait elfiirouch^ les premiers chretiens et qui semblait rappeler le pa- 
ce ganisme, ne trouva pas la meme resistance pendant le moyen age pro- 
ct prement dit. line fois arrivd au ix® siecle, on n’eut plus rien k craindre 

fc des id6es paiennes Le Pkre 6ternel, dont on n’avait os6 monirer 

(( que la main encore, ou le buste tout au plus, se fit voir en pied. Cepen- 

^ Iconogr. chretienne^ par M. Didran. Paris, 1843. 

2 Ibid,, p. 539. 
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« dant il ne prit pas une figure spdciale; mais il emprunta celle de son 
« Fils, et, dhs lors, il devint fort difficile de les distinguer Tun de 
« I’autre. LeFils continua d’apparaltre tel qu’on I’avait vu sur la terre... 
«La colombe quitta quelquefois aussi son enveloppe d’oiseau, pour 
« prendre la forme bumaine. Comme le dogme ddclarait nettement que 
ales trois personnes dtaient non-seulement semblables, mais dgales 

1 





« entre elles, les artistes etendirent aux representations la similitude et 
« quelquefois mSme Tegalite des hypostases divines. » En effet, bon 
nombre de peintures de manuscrits des xi® et xii® siecles * reprdsentent 
les trois personnes divines sous la forme de trois hommes de m6me ^ge 
et de meme apparence. Au portail de T^glise colldgiale de Mantes, on 
voit, dans la voussure de la porte occidentale^ laTrinitd figuree par une 

1 Eatre autres, le beau manuscrit d’Herrade de Landsberg, Hortus deliciamm^ bibl. 
de Strasbourg. 
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croix que portent deux anges (le Fils), par le Pere sous forme d’un 
homme jeune^ et PEsprit en colombe. Mais les artistes pretendireM iden- 
tifier les trois personnes divines, afin de faire comprendre aux fiddles h 
lafois leur individuality et leurryunion enune seule puissance, II existe, 
sous le porche occidental, non termine, de Saint-Urbain de Troyes, un 
bas-relief de bois datant des derni^res annees du xin‘'siecle, qui repre- 
sente la Trinite (fig. 1) Le Pere est au milieu, coiffe de la tiare h triple 
couronne, comme un pape; de la main droite, il benit; de la gauche, il 
tient la terre, A sa droite est le Fils couronne d'epines et portant la croix. 
A sa gauche, PEsprit, sous la figure dTm jeune homme imberbe, tenant 
une colombe. Ces trois personnages n’ont ensemble que qualre jarabes, 
adroitemenl drapees de fagon k faire croire qu’ils en ont deux chacun. 
De petites figures d’un homme et d’une femme agenouilles (les dona- 
teurs) sont sculptees aux deux extremites du groupe. L’impossibilitd de 
sdparer les trois personnes divines est ainsi materiellement indiquye 
par la disposition des jambes. Quelquefois la Trinity est represent6e 



sous la forme d’un homme ayant une t^tek trois visages, une de face et 
deux de profil, et deux yeuxseulement; ou bien encore, c’est une figure 
gyomytrique ainsi disposde (fig. 2), Ce triangle mystique 6tait visible 
encore sur la fagade d’une maison de Bordeaux, il y a peu d’anndes. Des 
vitraux, des vignettes de manuscrits, lerepresentent assezfryquemment 
pendant les xv® et xvi® sifecles. A la in^me ^poque, dans beaucoup de 
portails d’^glises, la Trinity se montre ainsi : Le Pere assis, coilfy de la 
tiare, tient le Christ en croix devant lui. De la bouche du Pfere descend 
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la colombe sur le crucifix. Ces diverses reprdsentations out un int^r^; 
dies indiquent la marche de Tart comme expression sensible des idees 
th^ologiques selon le temps. Pendant les premiers si^cles, on redoute 
dvidemment Texpression trop materielle d’un mystere qui doit rester 
impenetrable. Le Fils est un agneau, FEsprit une colombe, le Pere 
une voix ou une main sortant d’une nuee. Plus tard^ I’artiste se ras- 
sure, il donne aux trois personnes divines Tindividualite. Elies sont 
separees, distinctes, mais semblables et assises sur un trbne commun. 
Puis on cherchc k faire comprendre, par un artifice materiel, l’unit6 
des trois personnes. Au xv® si^cle, c’est une sorte de probl^me geomd- 
trique pose devant la foule et clont la solution est pos^e comme une 
enigme; ou encore c’est un jeu d’artiste, comme cette tete a trois 
visages. Au xvi® siecle, on adopte une forme anterieure, mais pen re- 

pandue, celle de la distinction ab- 



soliie des trois personnes, en raison 
du r61e que leur attribue rid6e 
chretienne. Le P6re est le person- 
nage immuable; le Fils, le re- 
dempteur; et I’Esprit, I’emissaire 
eman6 du Pd’e; amour, selon saint 
Augustin et saint Thomas d’Aquin. 
« Jdsus, ayant 616 baptis6, sortit de 
« Teau sur-le-champ, et voil^ que 
« les cieux lui furent ouverts et 
(( qu'il vit I’Esprit de Dieu descen- 
ft dantsouslaformed’une colombe 
c( et venant sur lui. Alors une voix 
c( du ciel dit : Gelui-ci est mon fils 
tt bien-aime en qui je me suis com- 
(( pluL » II est done assez impor- 
tant de faire ces distinctions des 
caracteres donn6s h la Trinit6 figii- 
r6e dans les monuments anciens. 


Le moyen ^ge admet aussi uneTrinitedu mal. Dem6me que les th6o- 
logiens avaient pretendu trouver le reflet de la Trinit6 sainte dans I’^me 
humaine : volont6, amour, intelligence, confondues en une substance, 
ils suppos6rentle mal avec des facult6s correspondantes. Des sculptures, 
des peintures de vitraux et de manuscrits repr6senLent en effet la Tri- 
nite satanique (fig. Z] 2 . Cette miniature du xiii® siecle montre le pecheur 
soumisaux lois de la Trinit6 du mal, armee d’un glaive et couronnee. 
Satan est souvent repr6sent6 ainsi dans les bas-reliefs du jugeraent der- 
nier. Outre ses trois visages qui correspondent, dans le mal, aux trois 


^ Matthieu, in, 16, 17. 

2 Mss. aiicion foiids Saint-Germain, n® 37, Bibl. imper. 
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hypostases de Dieu, son corps est couvert parfois d’autres faces hu- 
maines, comme pour marquer que la puissance du mal est plus etendue, 
par ses facultes, que celle du bien. 

TROMPE, s. f. Appareil de claveaux, ayant la figure d’une coquille, 
qui sert a porter en encorbellement, soit un angle saillant sur un pan 
coupe, soit un parement droit sur un angle rentrant. Les constructeui\s 
du moyen ^ige ont fait un grand usage des Irompes pour porter les lle- 
ches de pierre a huit pans sur les tours carrees, des ecliaugueltes sur 
des parements, des tourelles en encorbellement; ils ont employe les 
trompes^la place des pen dentifs pour etablirdes coupoles sur des arcs- 
doubleaux reposant sur quatre piles, 

Les trompes sont appareilldes, soit au moyen d'une suite d’arcs con- 
ccntriques, soit en forme de c6ne. La figure 1 donne une trompe com- 



posee d’arcs concentriques biseautes k degres, de maniere k pdnetrer 
les cotes du carre, En A est tracee la projection liorizontale d’une de 
ces trompes, en B son elevation, en C sa coupe. Ges series de trompes 
sont les plus ancieimes, on en trouve dans les monuments du xi® si^cle ; 
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elles sont d’un appareil facile, cheque arc dtaut independant. On en voit 
souvenl a la base des pans des fidches des xi^ et xii“ slides pour passer 
du carrd k I’octogone. Au xii" sihcle apparaissaient aussi ddjk des trompes 
coniques, ainsi que le montre la figure 2. Pour dviter la reunion des 



'-C - 

angles Ires-aigus des claveaux composant la trompe, au sommet du 
cone, les appareilleurs ont souvent dtabli un morceau de pierre demi- 
circulaire k la place de ce sommet ena; ils formaient ainsi unpetit cintre 
sur lequel repose Tintrados des claveaux. Telles sont les trompes que 
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Ton voit encore aux tourelles de I’abbaye de Chailly (Oise) (fin du 
xii° sifecle) (lig. 3). Alors celte premiere pierre pos6e au sommet de 
Tangle rentrant en b, evidee en cdne^ est appelee trompillon. 

S’il s’agit, comme dans les deux exemples precedents, d’obtenir un 
plan k U5 degres, coupant un angle droit rentrant, en projection hori- 
zontale, la construction des trompes ne presente aucune difficulte. Les 



claveaux, dans ce cas, ont leur extrados trace sur un cyliudre parallSle- 
inent k son axe et leur intrados sur un c6ne ; mais si Ton yeut dtablir 
un angle saillant suspendu sur un angle rentrant, les difficultes se 
presentent. Ainsi (fig. 4), soit un angle rentrant ABC, sur lequel il 
s’agit de suspendre une construction formant Tangle saillant ADC, 
Tappareilleur commencera par etablir une suite de corbeaux suivant la 
diagonale BD du carre (voyez la projection verticale P), puis il remplira 
les deux vides AD, CD, au moyen de deux trompes coniques biaises. Le 
second claveau a formera tas de charge, pour porter 1 angle saillant b. 
La bascule des corbeaux est mainlenue par la charge qui porte sur leur 
queue de en e et qui s’eleve jusqu’au-dessus dc Textrados des arcs. 

A la fin du xv” sihcle, on se plaisait h soulever des difflcultds de coupe 
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d. Dierre pour faire preuve de savoir. Les constructeurs chercherent 
alors k suiprimer ces corbeaux, et k soutemr les angles saillan s sur un 
JSnt ou sur un pan coup6, par un systeme d appareil des cla- 
veaux. Mais alors il fallait que ces claveaux fussent taillds k. crossettes, 




ce qui, en principe, est une mauvaise methode, la pierre n’etant plus 
charg‘6e parallMement 5. son lit. Ge sont \k des artifices de st^reotomie 
qui n’ont rien a Yoir avec Tart serieux du constructeur, et qui sont faits 
pour amuser les esprits curieux de problemes inutiles. 
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TROMPILLON, s. m. — Voyez Trompe. 

TRONE, s. m. — Voyez Ghaire. 

TROU DE BOULIN, s. m. — Voyez ficHAFAUD. 

TRUMEAU, s, m. Ge mot s’applique g4neralemenfc h. toute portion de 
mur d'6tage comprise entre deux bales. De m6me qu’un crenelage se 
compose de cr6neaux, qui sont les vides, et de merlons, qui sont les 
pleins, le mur d’une habitation comprend des triimeaux et des fen^trcs 
h chaque etage. On donne le nom de trumeaux^ specialement dans Tar- 
chitecture du moyen Age, aux piliers qui divisent en deux bales les 
portes principales des grandes salles, des nefs d’eglises, des courtils, 
des pr^aux, etc. Pour les grandes portes monumentales, les architectes 
du moyen Age ne pensaient pas que les vantaux de bois battant en 
feuillure Fun sur Tautre, pr^sentassent une fermeture sufiisamment 
solide. Entre ces deux vantaux ils 61evaient une pile de pierre formant 
battement fixe, pile dans la large feuillure de laquelle venaient s’en- 
gager les verrous horizontaux, les fldaux ou barres des vantaux de bois ^ 
Ge parti devint un des beaux motifs de decoration des portes prin- 
cipales; il permettait aussi de porter les linteaux de pierre sous les 
tympans, lesquels 4taient chacun, sauf de trAs-rares exceptions, d'une 
seule piAce. 

Nous ne trouvons, dans TantiquitA grecque ou romairie, aucun 
exemple de portes divisees par un trumeau; cette disposition appar- 
tient exclusivement, paraitrait-il, au moyen age, et ne date que de la 
fin du xF si^cle. Elle permettait d’^tablir facilement, par une seule 
issue, deux courants pour la foule, sans qu’il y eut confusion, I’un 
entrant, I’autre sortant. Les baldaquins de bois, transportables, re- 
couverts d’etoffes, qu’on appelle dais^ et que le clerge, en France 
particulierement, fait porter au-dessus du prAtre desservant ou de 
r^v^que en certaines circonstances, dais qui atteignent les dimensions 
d’une petite chambre, ne pouvant passer par Tune des deux bales des 
portes principales des dglises, on supprima parfois, dans le dernier 
siecle, les trumeaux milieux; des objets d’art d’une grande valeur 
furent ainsi d^truits. Ces mutilations, heureusement, exigeaient des 
d6penses assez considerables ipour soutenir les linteaux et tympans; 
aussi existe-t-il encore un bon nombre de portes garnies de leurs tru- 
meaux. L’une des plus anciennes et des plus remarquables esl la grande 
porte de la nef de Teglise abbatiale de Vezelay. Le trumeau de cette 
porte est franchement accus6 et prdsente un profil d’un trAs-beau 
caractere^. Les baies sont larges; les deux linteaux et le tympan qui les 


* On donnait aussi a ces trumeaux tie portes le nom d' estanfiches, 
2 Voyez Porte, fig. 51. 
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robe et d'une peau, portant Tagneau dans un nimbc, occupe I'axe du 
pilier ; il precede, pour ainsi dire, Tassemblee qui garnit Ic tympan. A 
sa droite et a sa gauche sont deux figures de prophetes, et ses pieds 
reposcnt surun beau chapiteau. L’intention ^vidente dc Tarchitccte a 
etc de laisser Pespace le plus large possible pour la foule, et de soulager 
la portee des linteaux au moyen de ces piiissantes saillies laterales de- 
corees de figures. Quand les vantaux sont ouverts, Teffet de cc trumeau 
se d6tachant sur le vide de la nef est imposant. Ricn, dans Tantiquite, 
ne rappelleces formes, ces silhouettes d’un elfet etrange. L’artiste qui a 
composd cette porte, qui a su profiler ce trumeau, savait son metier. 
Lk nulle hesitation, la decoration est en parfaite harnionie avec la struc- 
ture, et, en examinant cette oeuvre, f idee ne vous vient pas qu’elle pilt 
^tre conQue autreraent. II est rare que les trumeaux de portes aicnt 
cette ampleur magistrate. Pendant le xii*^ siecle, its ne consistent qif en 
unepile que Tarchitecte projette aussi gr^le que possible pour ne pas 
g^ner la circulation, et qui est decoree habituellement par la statue du 
personnage divin on du saint sous le vocable duquel est placde Teglise. 
C’est sur ces donn^es qu’est compost le trumeau de la porte centrale 
occidontale de la cathedrale de Sens (fig. 2); cette porte date de 1170 
et fut restaurde k la fin du xiii® siecle. La statue de saint fitienne, patron 
de Feglise, decore le trumeau, surlesparois duquel s’elevent des orne- 
ments du meilleur style L Les bas-reliefs qui d^coraient la partie infd- 
rieure du pilier ont ^td mutiles k la fin du dernier sikcle. On voit, k la 
porte Sain te- Anne de la cathedrale de Paris (c6td droit de la fagade), un 
trumeau un pen anterieur k celui~ci, sur la face duquel sc dresse la 
statue de saint Marcel. Sous les pieds du saint est repr6sent6 le sepulcre 
de la femme damnee qui servit d^habitation au dragon tue par le saint 
eveque, dontla tete est protegee parun dais. Les piliers separatifs des 
portes etaient trait^s d’une manikre beauconp plus simple, lorsque 
I’edificc ne comportait pas une decoration luxueuse. Nous donnons 
ici (fig. 3) le trumeau de la porte principale de Fdglise de Souvigny 
(Yonne), dglise de la fm du xn® sikcle, bktie avec une extreme simplicite. 
Ce trumeau est un monostyle quadrangulaire decor6 par une colonnette 
prise aux d^pens de Tepannelage, et surmontd de deux corbeaux qui 
sont destin6s a soulager la portee des linteaux. 

Ce n’est certes pas par la richesse des details que se recommande 
ce morceau de pierre; cependant la purete des profils, Telegance du 
trace, en font une de ccs oeuvres qui plaisent aux yeux. Les belles 
dpoques de Fart ont seules le secret de charmer par leurs productions 
les plus simples aussi bien que par leurs splendides conceptions. Quand 
un art n’a plus, pour plaire, d’autres ressources que la profusion 
de la sculpture et la richesse de la matidre, il est jnge : e’est un art de 
decadence; s’il surprend un instant, la satietd suit bientdt cette pre- 


1 Voyoz SerLPTTKE, fig. 52. 




— 319 — 


[ TRUMEAL' ] 


simples qui ne seduisent que par une heureuse proportion, 
delicate du tracd. Voici (fig. h) le trumeau de la porte de 
la Nativite a 'Villeneuve-le -Comte (Seine-ct-Marne) Une 


une etude 
Teglise de 
statue sur- 



montde d’un dais decore seule ce monostyle. Larcature, ^or^nt 
lean, nait sur la pile et encadre des figures bas-rebefs, reprdsentant la 
sainte Yierge et les trois rois mages. La statue de I’dvdque repose sur un 

1 Cette eglise date des premieres auiiees du xiii*'* siecle. 
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stylobate h section quadraiigulaire, dont la proportion cst etudi6e 
avcc beaucoup de soin. On reconnait, dans la composition de cette 
porte, la main d’un de ces maitres de TIle-de-France qui savaient don- 
^ ’ ner a leurs compositions les plus 

simples le cachet de distinction 
particulier k cette ecole. 

Les dglises de Bourgogne ba- 
ties pendant la premiere moitie 
du XIII® si^cle fournissent de re- 
marquables exempJes de portes 
avec trumeaux. La beaute des 
materiaux de cette province per- 
mettait de donner k ces mono- 
styles une faible section, par 
consequent une apparence de 
legeretd que Ton ne trouve point 
ailleurs. Malheureusement, les 
iconoclastes de 1793 ontfait^ en 
Bourgogne, k toute la statuaire, 
une guerre acharnee ; bien pen 
de trumeaux ont conservd leurs 
statues. La composition demeure 
toutefois, et e’est ce qui nous 
prdoccupe ici spdcialement. 
Voici (fig. 5) le trumeau de la 
porte centrale de I’dglise de Se- 
mur (C6te-d’Or). Ge trumeau, 
dont la section horizontal e est 
tracee en est dtroit, mais pro- 
fond^ de maniere k porter deux 
arcs de deebarge au-dcssus des 
deux baies. La partie extdrieure 
est ddcorde par une colonnette 
V. avec ebapiteau k tailloir circu- 
laire, portant la statue de la 
sainte Vierge ^ ; sur les flancs de 
la pile sent sculptdes les armes 
de Bourgogne et la fleur de lis de 
France entremdlees de quelques 
petits personnages finement traites. Deux corbeaux avec figurines soula- 
gent les liiiteaux qui descendent en contre-bas de la statue, de telle sorte 
que celle-ci se detache en partie sur le tympan, disposition qui donne 





'I 

Ss: 

I 

■'.7 

>\*J 

f 




(Y 



1 





* Celle statue u’existe plus. 
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clc la grandeur a la composition. Cette statue etait surmoiitee d'un dais 
qui fut refait vers la fm duxiii'' siecle, ainsi que le montre notre figure. 
A Teglise Notre-Dame de Bijon, qui date de la ni6me epoque \ et qui 
a beaucoiip de points de ressemblancc avec celle de Semur, le trumeau 
de la porte centrale, tres-mince, se compose d’une colonnette a Pex- 
tcrieui% portant la statue, et d’une seconde colonnette plus haute inte- 
rieurement, formant battement (voyez la section, fig. 6, en A, faite an 
niveau de Tadossement dc la statue). 

Sur le fut de la colonnette interieurc 
est sculptee une t^te servant dc g^che 
aux veiTOiis des deux vantaux. Ge de- 
tail, d'un travail remarquable, indique 
le soin que les artistes apportaient jus- 
que dans les menus accessoires, comme 
ils savaient prevoir les moindres neces- 
sites de la structure et en faire un 
motif de decoration. La pierre em- 
ployee ici etant dhine extreme durete, 

Tarchitecte a reduit autant que pos- 
sible la section du trumeau. La qua- 
lite des materiaux employes a done dvi- 
demment influd sur la forme de ces 
piliers separatifs des bales dc portes. 

Quclquefois un b(^nitier tenait au tru- 
meau, a I’interieur, si celui-ci etait 
assez profond pour perniettre le dega- 
gement des deux vantaux. 

Pendant le xiv^‘ siecle, la forme don- 
nee aux trumeaux dc portes se modifie 
peu; le principe admis d^s le xiii® sie- 
cle persiste, e’est-a-dire que la pile se 
compose d’un soubassemenl plus on 
moins riche sur lequel se dresse une 
statue adossee, surmontee d’un dais 
(voyez Porte). On voit de beaux trumeaux separatifs aux portes des 
cathedralcs de Paris, d’Amiens, de Chartres^ de Bourges, de Rouen. A 
dater de la fin du xiv® siecle, les trumeaux ne s’arr^tent pas toiijours sous 
les linteaux;ils penetrent le lympan,prt5scnlentune decoration saillante 
sur celui-ci, qui prend beaucoup d’importance. Tels sent, par exemple, 
les trumeaux des portes de la fagade dc la cathedrale de Tours qui da- 
tent dll commencement du .xvi° siecle, ceux des eglises de Saint-Eus- 
lache de Paris, de Saint-Wulfrand d\\bbeville,etc. Les articles Porte et 
Tymran rendent compte de ces dispositions, qui appartiennent a la fin 
duxv® siecle. 
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TUILE, s. r. Tablettescle lerre cuifce employees pour cou\rir les bcUi- 
ments. II serait difficile detrouver Torigine dela tuile :les Asiatiques se 
servaient dc ce moycn de couverture avant la civilisation grecque; les 
Doriens faisaient usage de la tuile et la fabriquaient avec perfection; 
les Romains ne couvraient guere leurs edifices qu’en tuiles ou en metal, 
et partout ou ils ont pass6, on trouve quantite de fragments de ces tuiles, 
dites romaines, dont la forme est connue de tout le monde. 

La couverture romaine se composait de rangs juxtaposes de tuiles- 
canal plates, a rebords et a recouvrement, sur les joints desquels 
on posait des tuiles creuses egalement k recouvrement. La tuile plate 
romaine, com me la tuile grecque, etait de forme rectangulaire; ses 
dimensions variaient de 0“,Zi0 a 0“,34 de long sur 0’“,27 a 0“,23 de 
largeur. Les longs c6tes paralleles munis de rebords se recouvraienl 
au moyen d’encoches pratiqu^es au-dessous des rebords, k leur extr6- 
mite inferieure. Ge systeme exigeait une main-d’oeuvre assez difficile et 
beaucoup de soins pendant la mise au four. Les premiers siecles du 



moycn tlgc continuercni lant bien que mal ce procddc de fabrication; 
mais il est facile de distinguer les tuiles faites depuis le iv® si^cle jus- 
qu’au x% des tuiles romaines. Ces tuiles des premiers temps du moyen 
age sont grossieres, gauches, se recouvrent mal et sont d’une dimen- 
sion plus petite que les tuiles romaines. G’est vers le xi® siecle que Ton 
renoiu}a aux encoebes de recouvrement. On donna, dans les provinces 
du midi de la France qui nvaient conserve les traditions antiques, la 
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forme d’un trapeze aiix tuiles-canal plates, de maniere qu’elles pus- 
sent se recouvrir sans encoches et par I'introduction du petit c6t^ dans 
le plus grand. La figure i explique ce svsteme de couverture de tuiles 
quo nous trouvons adopte, des la fin du xi® siecle, dans nos provinces 
du Languedoc et de la Provence. Relativenient a leur longueur, ces ser- 
ies de tuiles sont plus larges que ne Lest la tuile romaine, afin de lais- 
ser un ecartement suffisamment degage enlrc les tuiles de couvrc-joinls, 
qui elles-m^raes devaient etre assez ouvertes pour couvrir Lintervallc 
occupe paries rebordsdc la tuile-canal. Les tuiles-canal etaient primi- 
livement posees h cru sur les chevrons, ainsi que Lindique notre figure, 
sans endolemcnl. La difflculte dans ces sortes de couvertures etait do 
combiner les ar^tiers. Les tuiles d’aretiers, qui se posent aisement sur 
un comble dont les pans sont plans, ne peuvent (§tre fixees sur les 
rencontres de pans composes de tuiles-canal avec recouvrements. G’est 
ii Laide du mortier que Lon parvient a retenir tant bien que mal ces 
tuiles d’ariStiers ; mais il n’est pas besoin de dire que ce moyen est con- 
traire aux conditions d’une bonne structure. Les charpentes qui resol- 
vent les tuiles sont sujeltes a des mouvemenls produits par les change- 
ments de temperature; dans ce cas, ces renformis de mortier se brisent, 
les tuiles d^arkiers se descellent et sont retournees par le vent. On evi- 
tait cet inconvenient, pendant les xL et xiL siecles, en posant, lorsque 
les edifices etaient voM6s, des ardtiers de pierre tres-puissants, avec 
rebords de recouvrement sur les pans des couvertures. On voit encore 
les restes de Lemploi de ce systeme dans quelques edifices de la Pro- 
vence et du Languedoc, nolamment dans L6glise de sainte Madeleine 
de Beziers. 

La figure 2 explique la disposition de ces aretiers de pierre Ltermines 
a leur extremite inferieure par un antefixe A tenant au premier mor- 
ceau, lui donnant du poids et de Lassieite ii Tangle de la corniche, En 
B est trace le profil de Tarfitier, et en G son plan, avec la position des 
tuiles-canal a rebords. Les tuiles biaises dtaient moul^es expres pour la 
place ou simplement coupees. L’espace cib dtait suflSsant pour loger 
T6paisseur de la tuile-canal plate et de la tuile couvre-joints. Sur le dos 
de Tar^lier, uue entaille e rejetait Teaii de pluie sur la couverture et 
emp^chait qu’elle ne lavM les joints, simplement garnis de ciment 2 . Si 
ce systeme de couverture etait entierement pose sur des charpentes 
sans votites sous-jacentcs, il n’etait pas possible d’empioyer les aretiers 
de pierre que domic la figure 2; ces aretiers devaient 6tre, comme les 
tuiles des pans, de terre cuite. Alors, pour les constructions failes avec 
soin, on fabriquait des tuiles d’aretiers sp6ciales, en raison de la pente 
de la toiture. Ces tuiles d’ar^tiers 6taienl munies d’oreillons qui s’em- 

1 De Veglise Sainte-Madeleine de Beziers. 

^ Ce systeme de couverture a etc reemploye d’une manih'o compile dans la restaii- 
ration des combles de Veglise de Sainl-Sernin de Toulouse. 
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boltaient sur les tuiles couvre-joints des pans (voy. la fig. 3)'. Amsi 
^ aSod nas oblige de sceller ces ardtiers 4 I’aide du mortier. II ne 
faut pas oiLttre les tuiles gouttieres posees 4 la base des combles eii 
Libse L chfeeaux, pour recevoir les eaux pluviales et les conduire dans 
!e uyaux deTes^ente de terre ou dans des gargouilles saillantes II 
nit pas besoin de dire que ces tuiles gouttiferes n’etaient employees 




qne dans les constructions les plus ordinaires elevees en brique ou cn 
moellon. G^elait un moyen de recueillir les eaux de pluie ct de les ap- 
provisionner dans des citernes. Les tuiles gouttieres que Von Irouve en- 
core dans le midi ct Fouest de la France sonfc tres-grandes ; elles mesu- 
renl en longueur 0^s65 (2 pieds)^ cLont d’un c5teun rebord Aprolongd 

1 Des lo xu^* siecle on cmployail ces tuiles d’aretiers dans les provinces meridionalcs 
et de rOuest. 
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qui servait a les scellei’ a la t^tc dii miir sous Tegoiit du toil (voy. fig. h). 
Bien entendu, ces tuiles etaient poshes siiivanl un plan incline, et se 
trouvaient ainsi plus eloignees de I’egout du eomble, a Textreniite in- 
f^rieure du chenal qu’t\ son point le plus elev(^. Ce moyen ne pouvait 
done convenir qu’k des facades depeu d’^tendue. 

% 



C’est vers la fin du xii® sibcle queries terres cuites pour couvertures, 
pour carrelagcs, pour cintres et faitieres, atteignent un assez grand 
d^voloppement. Les moyens de iiibrication se perfectionnerenl encore 



pendant le xm® siecle. La tuilerie de celte dpoque est remarquablement 
belle et bonne. Les terres, soigneusement e^urees ct corroyees, sent 
bien cuites et souvent en tres-grandes pieces. 

Dans les provinces du nord do la France, des la fm du xi® siecle^ on 
avail abandoning. Icsysteme remain pour les couvertures dc tuiles. G’est 
qu^en effet ce systeme ne convient guere aux cliniats brumeux. Bientot 
la poussiere arr^tee dans ces canaux, riiumidite aidant, developpedes 
mousses et des vegetations qui envahisscnl les toitures. Par les bourras- 
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ques d’hiver, la neige s’introduit sous les couvre-joints et pourrit les 
charpentes; son poids augmente beaucoup celui de ces couvertures 
d4ja tr&s-lourdes, et fatigue les chevronnages. Si la pente est tres-faible, 
par les temps de pluie fine cbassde par le vent, I’eau s’introduit entre 
les tuiles, qui se recouvrent seulement d’nn tiers. Si la pente est assez 
prononc^e pour assurer I’dcoulement des eaux, les tuiles, 6branlees par 
le vent, glissent les unes sur les autres, et il faut sans cesse les relever. 
On chercha done un autre systeme de couverture de terre cuite, ct Ton 
coramenca par fabriquer de grandes tuiles plates de O'", 33 (l pied) delong 
sur O'", 27 (10 pouces) de largeur, et d’une epaisseur de O'", 022 (lOli- 
gnes). Ces premieres tuiles plates (nous disons premieres, parce que 
ce sont les plus anciennes que nous ayons pu Lrouver et dont la fabri- 
cation remonte k la fm du xi* sidcle) paraissent avoir et6 fort en usage 
en Bourgogne et dans une parti e du Nivernais pendant le xn" sikcle. 
Elies sont bien planes, avee un rebord k la t6te par-dessous, formant 
crochet continu. Ge rebord (voy. flg. 5) reposait sur des lattes de mer- 



rain, 4paisses, larges et formant presque un enddlement (voyez en A.). 
A Cluny, k Mkcon, k Vdzelay, on trouve encore de ces sortes de tuiles 
depuis longtemps hors d’usage et employees comme tuileaux, ou aban- 
donn^es dans les d4bris qui remplissent les reins des vodtes d’anciens 
(^diftces. 

Mais la province oii la tuile parait avoir 6te etudide avec le plus de 
soin, est la Champagne. II y a la tuile dite ordinaire et la tuile dite du 
comte Henri. La premikre a 0'",35 sur O'", 215 de largeur (13 pouces 
sur 8). Ces tuiles (dont les plus anciennes rcniontent au xm' sidcle) sont 
peredes d’un trou et munies d’un crochet par-dessous. Nous allons ex- 
pliquer pourquoi. Alors les chevronnages dtaient poses, tant pleins qve 


1 Vojez Charpentp. 
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sail de couM'ir en luileu, (faible) de large (li pouces); ils lais- 

saient done entre eux un intervalle de h pouces. Mais ces chevrons n’6- 
taient pas egaux d’dpaisseur (voy. fig. 5 bi$) : les maitres chevrons 
porlant femes avaient (de 5 h 6 pouces); les chevrons interm6- 
diaires, ou chanlattes, n’avaient que O'", 08 (3 pouces : voy. en A). 

L’espace entre les axes a,b,c etait done de 0“,22 (faible). Sur ces 
chevrons 6taient douses les lattes de chOne, espac6es les unes des autres 
de O^jllS. Or, la tuile (voy. en B) possSde^ comrrie nous I’avons dit, un 
crochet e par-dessous, et un trou t, crochet et trou m^nag^s au tiers dc 
la largeur de la tuile. Done, lorsque I’ouvrier voulait couvrir, il accro- 
chait la tuile k la latte de mani^re que le trou se trou\At sur le che- 
vron, puis il enfongait un clou ou raOme une cheville de bois, par ce 
trou, p4ndrant dans le chevron. Lestrousse trouvanttantOth la droite, 
tnntOt ala gauche, les rangs de tuiles superposes avaient toujours les 
trous ctles crochets sur une mOme ligne; e’est-k-dire, les crochets an 
droit des lattes, les trous au droit des chevrons (voy. en C une portion 
de couverture oil les tuiles sent presentdes la pose en train, et en C' Ic 
geometral dc la couverture avec la pose des tuiles). Ces tuiles, que Ton 
trouve encore Mquemment sur les edifices de la Champagne, et particu- 
lierement k Troyes, sont trks-bien faites, les crochets bien soud6s avec 
empattements lat^raux (voy. en B). Elies sontl6gkrement convexes par- 
dessus pour bien pincer la pente et ne donner point de prise au vent. 
Les crochets ont 0"',016 de saillie. Ceux-ci, se trouvant toujours entre les 
chevrons, mordaient compl4tement la latte ; la tuile 6tait d6jk mainte- 
nuc touteseule, sans que le couvreur eht besoin d’y mettre la main. 11 
pouvait alors cnfoncer le clou ou la cheville dans le trou, clou ou che- 
ville qui mordait en plein bois du chevron. Nous avons dit que I’espace 
entre les chevrons d’axe en axe etait de 0”,22 (faible). Or, les tuiles ayant 
(J"’,215, en tenant compte des 0,002 ou 0,003 de jeu entre chaque tuile, 
onvoit que la largeur de ces tuiles correspondait exactement aux entre- 
axes des chevrons. Oncomprend combien devait Otre durable une cou- 
verture ainsi faite, les tuiles ^tant d’excellente quality. Le pureau de 
ces tuiles n est que de 0“,llo. Or ces tuiles ayant 0”’,35 de longueur, il 
y a toujours, sur le comble, trois epaisseurs de lames de terre cuite. 
L’epaisseur de ces tuiles champenoises est de 0’“,022 (lOlignes). 11 etait 
fabriqu6 destuUes en forme de trapeze pour la partie des couvertures 
le long des arOliers, el encore aujourd’hui les tuiliers champenois sont 
tenus de fournir ces tuiles biaises sans augmentation de prix (voy. en D). 

Voici queues dtaient la dimension et la forme de la tuile dite du comte 
Henri (fig. 6). Cette tuile, plus petite que la pi'^cedente, est habituelle- 
ment dmaillde sur le pureau, e’est-k-dire de a en b. Sa rive inferieure d 
estbiseautee pour donner une couverture plus unie et ne laisser aucune 
prise au vent. Son crochet est bien taille au couteau, avec une Idgere en- 
coche au-dcssus, en e, afin que le couvreur, dans le tas, puisse avec la 
mam reconnaitre, sans les retourner, quelles sont les tuiles du rang qu’il 
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pose, Ges dernieres tuiles s’aLtachaient sur des clievronnages plus deli- 
cats que ceux de la tuile ordinaire, ct parfois sur un endolement, c’cst- 
a-dire sur de lortes lattes equivalant a des voliges, posees presque join- 
ti\es, de maniere a laisser seulement le passage dii crochet. Alorsles 
clous claient enfonc^s dans ces lattes epaisses et larges, sans tenir 
compLe du chevronnage ^ 

La tuile du corate Henri est fabriquee avec plus de perfection encore 
que la tuile ordinaire dc Champagne. On reraarquera que le trou est 



plus large par-dessous que par-dessus et carre. Cela etait fail pour era- 
p^cher le clou dc fendre la tuile, si celle-ci eprouvait quelques oscil- 
lations par I’effet du vent, ou lorsqu’on clouait la tuile sur Tendole- 
raent. Get ddargissement laissait alors une certainc liberte a la tuile (voy. 
en A, fig. 6). 

Lcs tuiles d’aretiers de ces couvertures en tuiles plates sont de raeme 
fabriquees avec une grande perfection ; elles dtaient maintenues sur 
la fourrure d’arelier de la charpenle par des clous ou chevilles, et ren- 
dues solidaires souvent parun crochet soude exterieureraent sur le dos 
du rampant (voy. fig. 7). 

Les tuiles denoues dtaient faites de m^rae que cedes d’ardtiers, si cc 
n’est qu'elles ne portaient pas de crochets et qu'clles elaient naturel- 
leraent tournees leur surface concave a V'exterieur. Quant aux faitie- 
res, nous leur avons consacre un article special (voy. Faitiere). 

On voit en Champagne et en Bourgogne de la tuile par excellence} 
des tuiles a crochet dont les angles intericurs, vus, sont abattus, comme 
ceux des bardeaux, et biseautes. Ges sortes de tuiles etroites, dmaillees 

‘ G’est avec cclte tuile eniaillce qu’utait coiucrte la cathedralc tie Tropes, tie ina- 
tiiere a tbmicr luie inosaique tie coiileur rouge, noire et blauc 
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au pureau, sont fabriqiiees principalement pour couvrir les combles 
coniques (voy. fig. 8). En effet, les tuiles larges ne peuvent convenir a 
ces sortes de toitures, et leurs angles, suivant des langentes h la courbe, 
donnent beaucoiip de prise au vent et produisent un mauvais effet. 
Pour couvrir en tuiles des combles coniques, il est necessaire de mo- 
difier les largeurs de ces tuiles tons les quatre ou cinq rangs, suivant 
le diamelre de la base du cone et sa hauteur, afin de couper toujours 
les oints. A cet effet, les tuiliers du moyen ^gc fabriquaient des tuiles 
dc largeurs variees, et leur donnaient la forme d’un trapeze plus ou 



moins accuse, suivant que le comble conique etait plus ou moins trapu 
(voy. fig, 8). G’etait au couvreur k donner au tuilier la forme de la tuile, 
quand le comble etait tracd, ce qui etait facile a faire. C'etait aussi au 
couvreur a profiler des dimensions differentes (en largeur) des tuiles, 
pour raccorder les joints et faire qu’^ chaque rang, ils tombassent au 
milieu des tuiles du rang inferieur. 

Dans quelques contrees du centre, sur les bords de la Loire, du Ni- 
vernais, du Poitou, on fabriquait aussi, vers la fin du xii® siecle, des 
tuiles plates en forme d’ecailles ^ . Ces tuiles, plus etroites que les tuiles 
de Champagne et de Bourgogne, sont parfois emaill6es et creusees sur 
le pureau de Irois cannelures qui facilitent Tecoulement des caux (fig. 9). 
Elies sont perches de deux trous, sont munies, par-dessous, d'un cro- 
chet qui s’appuie sur la tete de la tuile inferieure, et dtaient posdes 

* 8iir ios b!is-relieffe> de eeite epoque, on \oit souvent represeiilees des tuiles de cettc 
forme* On on roncontre purfois aussi sur les monuments et dans les debris. 
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sur nn endulement de merrain. Ces sortes de tuiles sont epaisses (la 
terre de ces contrives n’etant pas tres-dure), et n’ont pas resiste aux 
agents atmospheriques aussi completement que les tuiles de Champa- 
gne et de Bourgogne. Tonies les tuiles dont nous venons de donner les 
formes et les dimensions etaient mouldes sur sable^^ k la main, coupdes 
au couteau, et non moulees dans des monies, comme le sont la plu- 
part des tuiles fac^onnees modernes ; leur cuisson (au bois) est reguliere 
et complete. Les tuiles de Bourgogne anciennes sont inalterables et 
aussi bonnes aujourd’hui qu'au moment de leur mise en place. L'email 
qui les couvre (surlout Temail noir brim) ct la couverte transparente 





qui fait ressortir leur teinte rouge out resiste au temps. Les emauxjau- 
nes et verts sont ceux qui se sont le plus alter^s. Dans les provinces du 
Nord-Est, dans les Flandres, on employait, des le xv' sifecle, la tuile en 
forme d’S, encore en usage aujourd’hni et connue sous le nom de tuile 
flamande. Cette tuile n’est bonne quo pour des couvertures leg^rcs et 
qui n’ont pas a preserver absolument les parties sous-jacentes. Pai les 
grands vents, elles laissent passer I’eau de pluic et se derangent faci- 
lement. Des une epoqne ancienne, peut-6lre le xni'' siecle, on cessa 
d’employer dans les ouvrages ordinaires des provinces m^ridionales la 
tuile-canal avec couvr e-joints, que donne la figure 1. On se contenta 
d’employer les tuiles creuses, c’est-a-dire que les tuiles formant cou- 
vre-joints, en les retournant, remplacferent les tuiles-canal plates. Ce 
genre de couverture est encore usite dans tout le midi de la France, 
a partir du Lyonnais, de I’Auvergne, d’une parlie du Limousin, du Pe- 
rigord et en remontant jiisqu’en Vendee; il n’est pas sans inconve- 
nients. La tuile crense ctant moul4e sur sable, la partie sablonneuse se 
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trouve dans la concavity, c’est-k-dire dans le canal. Cette surface sa- 
blonneuse (jxii rcQoit toute 1 eau de pluie^ est plus poieuse (jue la sur- 
face convexe; elle conserve I’liumiditd, arrfite la poussikre, et d6veloppe 
des vegetations qui encombrent les rigoles, ce qui ndeessite un entre- 
tien frequent. Ce mode n’est bon que dans les contrces ou la chaleur 
du soleil est assez puissante pour empdcber cos vegetations de se for- 
mer. En adoptant le systkme de tuiles plates pour les combles k fortes 
pentes, les constructeurs du Nord avaient evidemment reconnu les in- 
convenients du systeme antique remain et de ses derives, savoir i la 
persistance de I’humidite sur les charpentes ct le developpement des 
mousses dans les concavites des toitures. Le soin avec lequcl ils ont 
fabrique ces tuiles plates, I’emploi de I’email qui empdcbait la pene- 
tration de rbumidite et la naissance des mousses, lesystkme d’attacbcs, 
indiquent que les maitres, en veritables architectes, ne dddaignaient 
pas ces details importants de la construction. Les tuiles plates donnees 
dans les deux figures 5 bis et 6 font ressortir rintelligence prevoyante 
de ces constructeurs des xiii“ et xiv® sikcles. II est k remarquer que 
cette Industrie du tuilier ne fit que decroitre a dater de la fin du xv' 
siecle jusqu’au commencement de celui-ci. Les tuiles de Bourgogne et 
de Champagne fabriqudes pendant le dernier sikclc sent relativement 
grossikres et in4gales de cuisson, et ce n’est gukre que depuis une 
dizaine d’anndes que Ton s’est occupd en France de cette partie si intk- 
ressante de I’art de bktir. Nous avons 6t4 pouss^s dans cette voie nou- 
velle de I’eraploi de la terre cuite aux couvertures par nos voisins les 
Anglais etles Allemands, qui nous avaient devanc6s, ou plutdt quin’ont 
jamais cessk de pratiquer ces utiles industries, d6daign6es g6n6rale- 
ment chez nous par les artistes, trop prdoccupes de leurs conceptions 
grandioses et peu pratiques pour entrer dans ces menus details de la 
batisse. 

TUYAU, S.m. — Voy. CONDCITE. 

TYMPAN, s. m. Partie pleine comprise entre le cintre d’une porte 
(archivolte) etle linteau. On donne aussi le nom de tympan aux surfaces 
pleines comprises entre les extrados d’une arcature et le bandeau qui 
les couronne. La surface A (fig. 1) est un tympan do porte; la surface 
B, un tympan d’entre-deux d’arcature. Les tympans de porte, etant po- 
s6s sur le linteau, peuvent 6tre faits de diverses manieres ; composes 
de petits mat^rianx en fagon de remplissage, ou de grands morceaux de 
pierre parement^s ddcords de peintures ou de bas-reliefs. II arrive 
aussi que les tympans de porte sont k claire-voie, donnent des jours 
d’impostes ; mais cette disposition n’est gukre adoptee qu’k dater du 
milieu du xin' sikole, notamment dans les monuments de la Champa- 
gne. La place occup6e par le tympan, sous les archivoltes des portes, 
dtait particulikrement favorable k la sculpture. Dans cette position, les 
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bas-reliefs iie pouvaient pas manquer de prodiiire uii grand effct, cl 
n’avaient pas a redouter (proteges qn'ils etaient par la saillie des vous- 
sures ou des porclies) ractioii destructive de la pluie et de la gelee. 
Beaucoup de nos eglises conservent encore de magnifiques tympans 
sculptes (voy, Pohte). Nous citerons parmi les plus remarquables, da- 
tant du XII® siecle, ceux desportes des eglises de Vezelay, de Sainl-Be- 
noii-sur-Loire, de Gharlieu, du portail occidental de la ealliedrale de 
Ghartres, dc la porte Sainte-Anne do Nolve-Daine de Paris, de la povle 


/ 



centrale de la cathedrale de Senlis; parmi ceux du xiii® siecle, les tym- 
pans des portes laterales des catbedralcs de Gbartrcs^ de Heims, des 
portails des cathSdrales de Paris, d’Amiens, de Bourges, etc. Jusque 
vers le commencement du xiii® siecle, le lympan de porte, s’il est 
sculpte, ne comporte guere qu'un sujet; quelqucfois, s'il est tres-grand, 
il se compose de deux zones, ainsi qu’onpentlc voir ti la porte centrale 
et ^ila porte dela Vicrge de Nolre-Dame de Paris, rarement d\m plus 
grand nombre. A dater dc 12/10 environ, les tympans sc composent ge- 
u6ralcment dc plusieurs zones. Les sujets se superposent etse multi- 
plient, ou bien ils sont onfcrmds dans des eompartimenls architeeto- 
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niqiies. La staluaire perd ainsi de son importance magistrale, elle est 
soumise h une echelle plus petite. Au parti si large qui consistait k 
placer un linteau poss^dant sa sculpture, et au-dessus un grand bas- 
relief, on substitua une superposition de linteaux (voy. Porte), plusieurs 
bandes de bas-reliefs dont les figures sont d’autant plus petites d’^cbelles 
que ces linteaux superposes sont plus multiplies. Au xiv® siecle^ la 
sculpture des tympans est de plus en plus absorb6e par les formes geo- 
metriques de Tarchitecture. Ycrs la fin du xv® siecle, les trumeaux se 
developpenl en avant des tympans^ par des statues et des pinacles qui 
s’elevent jusque sous la clef des archivoltes. Le trumeau n’est plus seu- 
lement alors un support, mais une sortc de contre-fort, de pilier tres- 
orn6 qui coupe la porte, son linteau et son tympan en deux parts. 

Malgre la rigidite de ses principes, I’arcbitecture du moyen 4ge (et 
Fon a occasion de le reconnaitre dans le cours de cet ouvrage) evite la 
monotonie, la banality, ce qu’on appelle dans le langage des arts, les 
poncifs. Rarement trouve-t-on, dans les conceptions, m^me les plus 
viilgaires^ ces chevilles, ces remplissages insignifiants, si frequents dans 
les monuments que nous elevens aujourd’hui a grands frais. Le luxe 
des materiaux, Texag^ration de la dispense, ne racbMent pas le defaut 
d’invention^ la pauvrete deTidee ; nos maitres des xii® et xiii® slides 
etaient, semble-t-il, bien p^ndtres de celie v6ritd Aussi, lout en res- 
tant soumis aux principes fondamentaux de leur art, ils savaient en de- 
duire les consequences les plus varices; partant, les plus attrayantes, 
les plus nouvelles aux yeux du vulgaire. 

A Farticle Porte, nous donnons d’assez nombreux types de tympans, 
disposes dej4 d’une faqon assez varide; mais, ici, force nous est do 
suivre une methode, et d^exclure les cas exceptionnels qui, cependant, 
fournissent des exemples precieux de ce que le veritable g6nie sait 
tirer de Tapplication raisonnee d’un principe vrai. Nous allons pro- 
ceder, k propos d’un de ces exemples, comme a dti proc^der Tarchi- 
tecte du xiii® siecle, afin de faire saisir la methode critique de ces 
maitres, auxquels on ne saurait refuser, avec le savoir, une modestie 
que nous ri’avonspas le courage de leur reprocher L 

On sait que pour soulager les linteaux des portes, les architectes ter- 
minaient les pieds-droits par des corbeaux qui diminuaient de toutc 
leur saillie la portee de ces linteaux monolithes (voy. fig. 2). Bien que 
ces linteaux A fussent decharges par les archivoltes B, cependant ils 
avaient encore k porter le tympan C; parfois ils se brisaient sous cette 
charge, surtout lorsqu^ls nepouvaient 6tre faits de pierre resistante. 

I Peu d architectes du moyen age en France out grave leurs noms sur les monuments 
qu ils elc^aient, contrairement a Vhabitude de leurs confrh'es italiens. Cette indiffe- 
rence, ou cet evees de modestie leur a ete reproche par un celebre critique comme un 
a^eii (1 infcrionle. Cependant il seinblerait que e’est Vmwra qui doit etre jugee, ctque 
le noni de son auteur ne but rien a I’affnire. 
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Si, ii la place des corbeaux D, nous pla< 5 'ons deux goussets de pierre E 
se contre-bulant en F, il est evident que le linteau est complete- 
ment soulage, que sa hauteur cntre lits pent Otrc singuliferement 
reduite au profit du tympan. C’est en raisonnant ainsi, que I’architecte 
auteur du portail meridional do I’eglisc dc Saint-Sevcrin a Bordeaux 



a du proceder (fig. 3). Le linteau dc cetle porte est en cffct reduit a 
la hauteur d’un bandeau. Au-dessous, les corbeaux sont remplaces 
par une arcature trilobee avec demi-tympans converts d’une delicate 
sculpture dc ceps de vigne au milieu desquels se jouent des oiseaux. 
Une inscription qui donne la date de cetle porte (12ii7) pourtourne 
I’orle du trilobe. Au-dessus se place, dans le linteau, le bas-relief du 
Jugement dernier ; puis dans le tympan superieur, le Christ assis sur 
un trone, montrant ses plaies, assiste des deux anges qui portent les 
instruments de la passion, et implor4 par la Afierge et par samt Jean. 
Dans les voussures, des cordons de feuillages, les martyrs et les 
viergcs. Sur les jambages en ebrasement, et devcloppes lateralcment 
cntre les colonnettes, dans la hauteur des demi-tympans de I’arcature, 
les Apbtres, I'figlise et la Synagogue. 

Cette porte est accompagnee de deux arcades aveugles avec lympans 
dans lesquels sont figurces des scenes dcla vie dc samt Severin. L en- 
semble de cetle composition, quo donne la fipre 3, est fort remar- 
nuable etproduit un grand effct. En A nous presentons, a une granc c 
cchellc, run des demi-tympans du trilobe, d'un dessin a la fois origi- 
nal et gracieux. La sculpture en est plate, en faQon de broderie, mais 
ddlicatement traitec, et devait produire tout son effet, avant que ce 
portail edt dtd abrite sous un porche plus rdcent. Le programme es 
d'ailleurs celui de beaucoup dc portcs d’6glises ; on voit cependan qu ■ 
I’architecte, grace k cc developpemcnt des corbeaux supportant le 
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linleau, a su eii tirci- un parLi entieremenL neuf. X-’auleiir du porlail de 
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Saial-Pierre-bOus-Yezelay n'a\ait-il pas aussi tire uu parii nouveau de 
la composition dii tympan de laporte centrale (voy. Porte, fig. 65), en 
supprimant celte fois le lintcau et en le rempla^ant par im developpe- 
ment des corbeaiix? Plus tard, vers la fin du siecle, les linteaux 
supportant les tympans furent frequemment remplaccs par des arcs 
surbaisses. Les corbcaux ctaient ainsi supprimes ; ccs arcs surbaisses 
s’appuyaient sur les jambages ct siir le trumeau ayantunc saillic pro- 
noncee et decoupant son couronnement en avant du tympan, Ic plus 
souvent ajoure et garni de vitraux. Les sujets en ronde-bossc qui rem- 
plissaicnt ordinairement les tympans du xiii® siecle faisaient ainsi 
place a un fenestragc garni de vitraux. Gomme nous Tavons dit, la 
Champagne avait, la premiere, adopte cc parti des le mu® siecle. Les 
portcs de la facade occidentale de la catliedrale de Reims le prouvenl. 
Dans cc cas, le linteau portait unc veritable fenetre avec ses \ilraux 
colores, a la place des bas-reliefs. II scmblc toutcfois que la disposi- 
tion des tympans pleins, decores de sujets en rondo bosse, est prefe- 
rable a ces fenestrages. En effet, les voussurcs garnies de statuettes 
ferment un entourage, une sorte d’assistance au sujet principal deco- 
rant le tympan; si oe tympan est vide, ces rangees de voussures n’ont 
plus de raison d’etre au point de vue de riconographic. Les maltres de 
la mcilleure periode du xm® siecle dans THe-de-France i’avaient com- 
pris ainsi. Mais les belles conceptions iconographiques s’alterent deja 
dans les provinces voisincs des le milieu de ce siecle, et les architectes 
n’admettent plus, souvent alors, la sculpture que comme un motif de 
decoration, sans trop se preoccuper de I’unite des compositions d’en- 
semble. Cc n’est pas i nous a leur cii fairc un reproebe, car, dans les 
edifices religieux quo nous elevens, il est rare que la sialuairc sortie 
des ateliers de divers artistes, ct faite sur commandos isolees, presente 
im ensemble iconographique dirige par une pensee. Admettant que 
cliaque figure ou chaque bas-relief soit un chcf-d’a?uvre, cc defaut 
dans la conception generale, ce manque d’unite dans Tintention pro- 
duil un assez triste effet. 11 faut dire que le clerge, peu ftimilier avee 
CCS questions, preoccupe d’autres interels, plus imporlants peut-etre 
au point de vug religieux, ne donne plus ccs beaux programmes d’ima- 
gcries qui sonl si compicts ct si largement conqiis dans les grandcs 
cglises du domaine royal de 1180 12fi0. Son goilt ne le porte plus a 

aimer la belle et grave statuairc si bien ordonnee pendant notre meil- 
leure periode du moyen %c. Lejoli,un peu fade, inaugur6 auxvi® siecle 
par Tdcole des Jesuites, ou le style italien de la basse renaissance, 
dominent toujours dans Tesprit des personnages qui, par Icur situa- 
tion dans rfiglisc, pourraient contribuer a rendre aux ouvrages de 
statuaire religieuse la virilite et le beau style qu’ils out perdus. 

11 est cependant qnelqiies-uncs de ccs compositions de tympans du 
XV® siecle qui ne manquent pas de grandeur. Nous cilerons, outre 
autres, les tympans du portail principal de la cathedralc de Tours, qui 
T. IX. A3 
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Yoie, avec line sorte cle double linteau ou pluidt dc double imposte en 
arcs sLirbaisses. Le triimcau central, saillanl, decoiipe la statue, son 
dais et la croix archiepiscopale qui le surmunte, en avant de la claire- 
Yoie viLr^‘e. G’est l^, nous Ic repelons, un parti souvent adople a la tin 
dll moyen age ct jusqu’au xvi® siecle. On trouve, dans notre article 
Porte, un assoz grand nombro de compositions de lympans pour qidil 
ne soil pas utile d’insistcr ici sur le systeme decoratif de ces membres 
de Tarchitecture du moyen ^ge. Nous ne dirons quc quelqncs mots des 
tympans d’arcalures compris entre leurs arebiYoltes. La sculpture 
d'ornement ou la statuaire jouent un rule important sur ces sortes de 
tympans, d’une petite dimension gendralement. Ces sculptures, faites 
pour etre vues de pres, sont lrait<3es avec amour et habilenient compo- 
seos envLie de la place qu’ellos occupont. On voit de ires-remarquables 
lympans d'arcatures : aux portails de Ldglise de Notre-Damo la Grande, 
ii Poitiers; a la catbedrale d’Angouleme (\rU‘ siecle); a la sainte Gha- 
pelle du Palais, a Paris ; aux portails des cathedrales de Paris, de 
Bourges^ d’Auxerrc (xiii® siecle); dans les chapelles de la nef des cathe- 
drales de Bordeaux et de Laon (xn*" siecle), etc. (voyez Ange, Arcatcre, 
Actel, Gloitre, Sculpture, Trtforium). Souvent ces tympans, lorsqu’ils 
sont d'line petite dimension, sont romplis par des animaux fantas- 
tiques. 




UNITE^ s. f. Dans toiite conception d’art, Vunite est certainement la 
loi premiere, cello de laquelle toutes les autres derivent. En architec- 
ture, cetto loi est peut-etre plus imperieuse encore que dans les autres 
arts du dessin, parce que rarchitoclure groupe tous ces arts pour en 
composer un ensemble, pour produire une impression. L’architccture 
tend k un resultat supreme : satisfaire a un besoin de rhomme. La 
pens^e de Tartiste, cn composant un edifice quelconque, ne doit jamais 
perdre de vue ce but k atleiudre, car il ne suffit pas que sa composition 
satisfasse materiellcment a ce besoin, il faut quc ^expression de ce be- 
soin soit nette : or, cette expression, c’est la forme apparente, le grou- 
pement en faisceau, de tons ks arts et de toutes les industries auxquels 
Tarcbitecle a recours pour parfairc son anivre. Plus ime civilisation est 
compliquee, plus la diliiciilte est grande de composer d apr^s la loi 
d'unite; cette difficulte s’accroil de la masse des connaissances d’arls 
anterieurs, des traditions du passe, auxquelles la pensile de Tartiste iie 
pcut se sousti'aire, qui Tobsedent, s’imposent a son jugement, el enlrai- 
nent, pour ainsi dire, son crayon dans des sillons deja traces. 

Un de nos prddecesseurs, dont les eerits sont justement estimes, a 
dil ; « Aussi faut-il qii’un monumenl emane d'lme seule intelligence 
a qui en combine rensemblede telle inanicre qu'on ne puisse, sans en 
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« altt^rer Taccord. ni en rien retrancher, ni rien y ajouter, ni rien y 
(( changer ^ » Onne saurait mieux parler, mais on comprendra qu’il est 
difficile ii un architecte qui, pour exprimer sa pensee, va puiser a des 
sources tres-diverses, dc remplir ce programme. Nous recoiinaissons 
volontiers que beaucoup d’architectes, de nos jours, n’admettent pas la 
loi d’unile, qu’ils en nient la puissance, et preconisent une sorte d eclec- 
tisme vague, permettant a la pensee de Uartiste dialler chercher dans le 
passe, au iiord et au midi, Ics expressions propres a donner une forme 
a celte pensee. Ces artistes affirment que, de cet amas de documents 
mtdes, il sortira V architechire de TaamV. Peut-etre; mais, en attendant, 
celle du present n’exprime le plus souvent que le desordre el la confu- 
sion dans les idees. 

Nousne sommes pas de ceux qui nient rutilit6 dc I’etude des arts an- 
terieurs, d'autant qu’il n'est donne a personne d’oublier ou de faire 
oublier la longue suite des traditions dii passe ; mais, ce que tout esprit 
rcMliSchi doit faire en face de cet amas de materiaux, c’est de les mcttre 
en ordre, avant de songcr h les utiliser. Que fait cclui qui herite d’une 
riche bibliotheque, si ce n'est d’abord d’en classer les elements suivant 
un ordre methodique, afm de pouvoir s’en servir le jour oil il en aura 
besoin? Faut-il encore, qu’apres ce premier classement, il ait fait au 
moins un resume analyliquc de chacun des ouvrages de cette biblio- 
Iheque, dans son cerveau, afm de pouvoir choisir ct profiler judicieu- 
sement de scs choix. Parmi loutes les architectures qui meritent d'etre 
signal^es dans I’liistoire du monde, il n'en est pas unc qui ne procfede 
d’apres la loi d’unite. Sur quoi s’etablit cette loi d’lmite? G’estla d’abord 
ce qu’il convient de rechercher. Les besoins auxquels rarchitccture se 
propose de satisfaire ne sont pas tres-vari6s. Il s’agit toujours d’abriler 
riiomme, soil en famille, soit en assemblee, et de lui permeltre, sous ces 
abris, de vaquer k des occupations, ou de remplir des functions plus on 
moins etendues, suN’ant que son etat social est plus ou moins compliqu^. 
Si ces premieres conditions different peu, la maniere d’y satisfaire est 
tres-variee. En effel, I’abri peut litre fait de bois ou de pierre ; il peat 
etre crease dans Ic tuf ou fagonne en terre; il peut se composer de par- 
ties juxtaposees ousuperposees; ilpeut n’avoir qu’une destination tran- 
sitoire ou deiier Taction du temps. C’est alors que Tart intervient et que 
la loi d'lmite s etablit, et s’etablit naturellement, parce que tout, dans 
Fordre cree, n’existe que par Tnnite d’intention et de conception. On 
veut faire une cabane de bois, on coupe des arbres : unite d’intention. 
Un reunit ces arbres en utilisant leurs propri^tes : unite de conception. 
Quoi qu’on puisse dire et faire, c’est done sur la structure, d’abord, 
qiTen architecture la loi d’unit^ s’etablit, qu’il s’agisse d’une cabane de 
bois ou du Tanlheon de Rome, La nature n^a pas precede autrement, et 
il est plus que tenieraire de chercher des lois en dehors de celles qiTelle 

* nuatreiTiere de Quincy, Diet. (Parchiieii,^ Unitk. 
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a etablies, ou plutot de nous soustrairc a ces lois, nous qui en faisons 
partie. Lcs decouvertes dans ies sciences physiques nous montrent 
chaque jour, avec plus d’evidence, que si Tordre des choses crdees ma- 
nifesto line variate infinie dans ses expressions, il est souniis a un nonibre 
de lois de plus en plus restreint a mesure que nous penetronsplus avant 
dans le myslere du mouvemcnt et de la vie; et qui sail si la derniere 
limite de ces decouvertes ne sera pas la connaissance dhme loi et dhoi 
atomc! En deux mots, la creation, c’estTunite; le chaos, c’estTabsence 
de Tunite. 

Sur quoi etablirait-on, en architecture, la loi d’unite, si ce n etait sur 
la structure, c’est-a-dire sur le moycn de batir? Serait-ce sur le goiitV 
Mais le gout, en architecture, est-il autre chose que Teinploi conveiiable 
des moyens? Serait-ce sur certaines formes adoptees arbitrairement par 
unpeople, par une secte? Mais alors,si nous avons a cote de ces formes 
d’autres formes arbitrairement adoptdes par un autre peuple ou une 
autre secte, nous aurons deux unites. Nous voyons rarchiteclurc des 
Hellenes parfaitement conforme aux lois dc Tunite, parcc que cette «ar- 
chitecture ne ment jamais h ses moyens de structure ; de meme, chez 
les Remains (quand il s'agit des monuments bMis suivant le mode ro- 
main) ; de m6me chez les Occidentaux du moyen age, pendant les xn® et 
XIII® si^cles. Gependant ces monuments sont fort dissemblables, et ils 
sont dissemblables parce qu’ils obeissent h la loi d’unite dtablie sur la 
structure. Lc mode de structure changcant, la forme differe necessai- 
rement, mais il n’y a pas une unite grecquc, une unite romaine, une 
unite du moyen age. Un cbene ne ressemble point a un pied de fou- 
gere, ni un cheval ^un lapin ; vegetaux et animaux obeissent cependanl 
a I’unite organique qui regit tous les individus organises. 

De fait, Tunite ne peut exister dans rarchitecture que si les expres- 
sions de eet art decoulent du principe naturel. L’unite ne peut Sire une 
theorie, une formulc; c’est une facultc inherente a Tordre universel, el 
que nous voyons adaplee aussi Lien aux mouvements plandtaires qu’aux 
plus infimes cristaux, aux vegetaux comme aux animaux. M. Quatremere 
de Quincy, dans son Dictionnaire d* architecture distingue, dans I’artdc 
rarchitecture, c< diflferentes sortes d'unith partielles, d’oh resulte Vunite 
a generate d’un edifice » . Gel auteur divise ainsi ce qu’il appelle les 
unites partielles^ sans d^finir, d’ailleurs, ce que peut ctre une unite 
partielle : 


« Cnife de svstenie et de principe. 

« Uniiti de conception et de composition. 
« Unite de plan. 

« UmM d’elevation. 

« de dtk’oration et d^ornemeut. 

« de style et de ^out. » 


* Voje/ lartiele 
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LMllnstre auteur da Dirtiunnuire (Vai'chiteHure ne nous dit pas comment 
i'nnite de systeme so distingue de Tunite de conception, ni comment 
deux unites peuvent se separer de runit6 de style et de gout; com- 
nienl Felevation d'lm edifice, qiii semblerait deriver necessairement du 
plan, possede cependant son unite distincte de celle qiii rdgit la compo- 
sition de ce plan. Nous pensions qiie Tunltd possedait cettepropri^Le do 
no pouvoir ^tre divisde, et quc ce qu’on pent diviser est plurality. Cette 
<^olonne de six unites (et nous ne voyons pas pourquoi on s’en tiendrait 
ce nombre) precede le paragraphe oil il est dit que Tunite de systeme 
ct de principe ne permet pas de poser des arcs sur des colonnes^ ni un 
chapiteau corinthien sur an style ionique. G’est, semble-t-il, un preani- 
Ijnie bien solonnel pour une mince conclusion. Pius loin, cependant, 
1 auteur du Dictionnnire, a propos de Vunite d' elevation^ dcrit ces lignes 
Ton ne saurait trop soumettreaux meditations de Tarcbitecte : c(Ce 
qui constitue particulierement, dans rarchitecture, I’/mzYe d’elevation, 
c ost d’abord une telle correspondance de Texterieur de sa masse 
a\ee rinterieur, que I’oeil et Tesprit y apergoivenl le principe d’ordre 
ct la liaison nocessaire qui en out determine la maniere d’etre. Le but 
pi'incipal d’une faqade ou dlevation de bMimenl n’est pas d’oftVir des 
combinaisons ou des compartiments de formes qui amusent lesyeux. 
La, eomme ailleurs, le plaisir de la vue, s’il nc precede pas d'un 
besoin ou d’line raison d'uUlite, loin d’etre une source de merite et 
de beaute, n’est plus qn’un brillant d4faut. Mais la, comme ailleurs, 
le plus grand nombre se meprend en transportant les idees, e’est-k- 
<< dire cn subordonnant le besoin au plaisir. De la cette multitude d’dle- 
<< vations d’Mifices, dont les formes, les combinaisons, les dispositions, 
les ordonnances, les ornements, contredisent le principe A'urdte fonde 
« sur la nature propre de chaque chose. Ce qui iraporte done k Vzmite 
uoiit nous parlous, ce n’est pas qu’une elevation ait plus ou moins de 
parties, plus ou moins d’ornements, e’est qu’elle soit telle que la veu- 
lent le genre, la nature et la destination deTedifice; e’est qu’olle cor- 
cesponde aux raisons, sujetions et besoms qui out ordonne de sa dispo- 
sitiou interieure ; e’est que I’exterieur de cet edifice soit uni par le lien 
Msible de Vunite a la mauidre d’etre que les besoins du dedans auront 
conimandee, » Nous n’avons pas k cssayer, heureusement, d’accorder 
s opuiious de Tancien secretaire perpetuel de PAcademie des beaux- 
les enseignements qui decoulent des oeuvres d’architecture 
^aissees par les membres passes et presents de la docte assemblde. Gc 
^on afhiires de famille; nous constatons seulement que cette definition 
^ 0 d^s elevutiojis, quant aufond, peut s’appliquer k I’unitd dans 

oeuvres d’architecture, sans qu’il soit utile de diviser cette unite. Ne 
besoin, a Tordonnance qu’impose ce besoin, aux 
O} ens que fournit la matiere en oeuvre, aux necessites de la structure, 
c soul les premieres conditions de Tunite en architecture, et ces con- 
gous ne sauraient sdparer le plan de l’6levation, la conception du 
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blyle K Nous ne concevons pas plus un architecte faisant im plan sans 
pr^voir les elevations que donne cc plan, que nous ne concevnoiis 
Tombre sans la lumiere, ou la lumiere sans Tombre. D’ailleurs qii’eii- 
tend-on par V unite de plan? Est-ce que chaque partie de Tedifice projetee 
sur un plan horizontal possede les dimensions necessaires, qu’eiles 
soient placees en raison des besoins exprimes, qu’elles satisfassent plei- 
ncment a ces besoins en meme temps qu’aux necessites de la stabilite, 
de rteonomie, de la duree, de Torientation, de TaspecL interieiir et 
Gxtcrieur? Que chaque partie ne puisse etre arbitrairement augmentee, 
diminuee, changee, sans qu’il en resulle quelque chose de moins bon? 
Que les pleins soient en raison de ce qu’ils doivcnt porter ct que le mode 
de batir soit en rapport a\ ec les materiaux a employer et avec les usages 
locaux? Si c’est \k ce que Ton entend par Vunite de plan, c'est fort bien, 
ii iiotre avis ; mais nous ne pourrions comprendre la conception d’un 
plan ainsi dressS sans la conception simultan^e des elevations; car, a 
prendre les choses a la lettre, Ic plann’est que la projection horizontale 
de ce qu'on appelle Televation : or, comment concevoiret tracer la pro- 
jection horizontale d’une chose qui scrait a creer, qui n’existerait pas? 
Mais si, par Vunite de plan, on entend une image tracee sur Ic papier 
suivant certaines donnees symetriques, une sorte de dessin de broderio 
plaisant auxyeux par certaines ponderations de masses, de pleins et dc 
vides, en torturant d'ailleiirs les besoins auxquels tout edifice doitsatis- 
faire, afin de rendre cette image plus agr^able, alors nous avouons 
ne rien comprendre k cetle unite; mais nous comprenons que cette unite 
pent etre distincte deTunite d’61evation, puisqu’elle n’a rien kvoir avec 
les necessites auxquelles il faut satisfaire, avee le mode de b4tir, a^ec la 
nature des raatdriaux k employer, avec Teconomie et le bon sens, qui 
commande, parait-il, de ne rien faire en architecture qui n'ail une rai- 
son d’etre et dont on ne puisse justifier. 

11 est un seul moyen de donner a unc anivre d’archilecturc Vunite : 
e’est le programme el les forces connues — nous entendons par forces 
les ressources en hommes, argent et materiaux, — de trouver les com- 
binaisons qui permettent de satisfaire k ce programme, ct d’emp lover 
ces forces de manierc a leur faire produire le resultat le plus complet. 
11 est evident que si, pour satisfaire k sa fantaisie, Tartiste jette unc no- 
table partie des ressources dont il dispose sur un point d’un ddifice pour 
produire un effet, au detriment des autres; que si son edifice presente 
des echantillons dc tons les moyens de structure et d’ornementation par 
amour de Teclcctisme ; que sll ment k la structure que hii fournit son 
temps pour irniter des formes appartenant k un mode passe ; que si le 
monument qu’il 6leve n’a aucun lien a’sec les moeurs du temps; sil 
choque ces moeurs par des dispositions appartenant k unc civilisation 
differente ou a un autre climal, son muvre ne pent pretendre a runite. 


* \oje/i les articles Golt, 
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L’unitc u'exislc qu aulant qii’il y a lelaLioQ itilime entre I'arclii lecture 
et Tub jet. Uii temple doricn presente un type de Tunite architectonique; 
mais, si voiis faites d’un temple dorien une bourse ou une eglise, Tunite 
detruile : car, pour approprier cet edifice k une destination autre 
que cclle pour laquelle on Ta eleve, il faut torturer ses dispositions, de- 
truire ce qui constitue son unite. 

Nous no saurions trop le rdpeter, cc n’est qu’en suivant Tordre quo 
la nature elle-mcme observe dans ses creations que Ton peut^, dans les 
arts„ concevoir ct produirc suivant la loi d’unite, qui est la condition 
essenticlle dc toutc creation. Si, dans Tordre des choses creees, on a 
cm voir parfois des deviations an principe de runite, Tetude plus appro- 
fondic a lini toujours par biire connaitre que Texception, au contraire, 
confirmc la regie; ete’est une des gloires dcla science niodernc d’avoir 
rallache de plus cn plus;, par Tobservation, Torganisme nniversel a la 
ioi d’unite, ce qui nc fait pas et nc peut faire que cet organisme nc soil 
varie a rinfini. 

Nous disons : on architecture, procedez dc meme; partez du principe 
n’uycz qu’unc loi, la verite; la veritc toujours, d6s la premiere 
conception jusqu’a la derniere expression de Toeuvre. Nous ajoutons : 
\oici un art, Tart hellcnique, quiaprocedc ainsi k son origine et qui a 
laisse des ouvrages immortels ; voila un autre art, sous une autre civili- 
sation, la notre, sous un autre climat, le n6tre, Tart du moyen age 
fran^ais, qui a procedd ainsi k son origine et qui a laisse des ouvrages 
immortels. Ces deux expressions de Tunite sont cependant dissem- 
blablcs. II faut done, pour produire un art, procedcr d^apres la 
ineme Ioi. 

Avec cetle persislance a^eugle, qui donne souvent au defauL dc com- 
prehension les allures de la mauvaise foi, on nous repetc : Vous preten- 
dez nous faire adopter aujourd’hui les formes admises par les maiLres 
du moyen age; et pourquoi celles-la plutot que d’autres? toutes nous 
bont bonnes, toutes peuvent nous servir, car elles sont toutes du do- 
mainc dc rhumanite. Nous repondons : L’objection part d’une pens6e 
premiere a laquelle I’analyse fait defaut. Depuis le xvi® siecle, nous 
jiYons pris en Prance des formes produites en architecture par Tappli- 
cation du principe d ’unite, dans certains milieux, pour Turntd meme, 
suns recourir a la loi d’oti decoulaient ces formes. On a cru remplir les 
conditions d'unite parce qu’on adoptait plus ou moins fid^lement cer- 
taines formes des architectures antcrieures a notre temps, formes qui 
etaient les consequences du principe d’unite, mais qui, parcelamtoc 
qu’ellcs 6taient les consequences d’un principe, ne sont pas le principe. 
Ceux qui ontpris Thabitude de proceder ainsi, c^est-a-dire de prendre 
la forme sans tenir comple du principe qui I’avait fait eclore, ne sau- 
raicnl admettre qu’im puissc proceder autrement; ct, nous voyant ctu- 
dier ct analyser les applications de la loi generalc faite par les maitros 
du inoveii age, ils iulnicllcut que nous devons procedcr ainsi qu’cux- 
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merries le font, c’est-k-dire que, prenant la forme, rapparence pure- 
ment plastique de Tarchitccture du moyen ^ge, nous considerons cette 
forme comme notre unit6 pref^ree, non comme une consequence de la 
loi generale d’linite, et que, des lors, nous aurions cette prdtention de 
prescrire Temploi de cette forme. 

Pour eire plus clair^ ayons recours a une comparaison que chacim 
pent saisir. 11 y a, dans la nature inorganique que nous avons sous les 
yeux, une quantity innombrable de cristaux qui sont la consequence 
d’une loi de la cristallisation. Reproduire Tapparence plastique clc ces 
cristaux en n’importe quelle matiere, ou etablir des conditions plry- 
siques ou chimiqnes a Taide desquelles ces cristaux peuvent se former 
d’eiix-memes sous Tempire de la loi gdnerale, sont deux operations 
tres-distinctes. La premiere est purement mecanique et ne donne qu’un 
rdsultat sans portee; la secondemet un attribut'de la creation au 
service dc Tintelligence humaine. La question est done ainsi reduite 
a sa plus saisissante expression : copier en une matiere quelconque des 
cristaux qui sont le produit d^ime loi regissant la cristallisation; ou 
chercher la loi, afin qu’en Tappliquanl, il en resulte naturellement les 
cristaux propres a la matiere employee. Pour trouver cette loi, il faut 
necessairement definir les qualit6s de ces cristaux, analyser leur sub- 
stance et les conditions sous lesquelles ils prennent la forme que nous 
leur connaissons. Et serait-on bien venu, dans le domaine de la science, 
de dire k un cbimiste qui cherche la loi de la cristallisation, qu*il pre- 
tend nous faire vivre dans une geode? 

Malheureusenient, ce qu’on ne sc permettrait pas dans le domaine de 
la science, on se le permet^ sans scrupules, dans le domaine de Tar- 
cliitecture, par suite de Tobscurite que Von s’est complu depuis long- 
temps a jeter sur r^tude de cetart et ses principes. L’archi lecture n’est 
pas une sorte d’initiation mysterieusc; elle est soumise, comme tous les 
produits de rintelligence, a des principes qui ont leur siege dans la 
raison humaine. Or, la raison n’est pas multiple, elle est vue. Il n’y a 
pas deux manieres d’avoir raison devanL une question posee. Mais la 
question changeant, la conclusion, donnee par la raison, se modifie. Si 
done I’unite doit exister dans Fart de Tarchitecture, cc ne pent ^tre en 
appliquant telle ou telle forme, mais en chcrchant la forme qui est 
I’expression de ce que prescrit la raison. La raison seule pent etablir le 
lien entre les parties, mettre chaque chose k sa place, et donner a 
I’oeuvre non-seulement la cohesion, mais I’apparence de la cohesion, par 
la succession vraie des operations qui la doivent constituer. Si large 
qu’on veuille faire la part li Timagination, elle n’a, pour constituer une 
forme, que la voie tracee par la raison. Les 'g6nies n’ont pas proeddd 
autrernent, et leurs ouvrages ne nous charment que parce qu’ils s em- 
parent de notre esprit ou de notre coeur, en passant par le chemin de 
noire raison. 

Nos monuments du moyen ^ige poss^dent par excellence I’unite ; 
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parce qu'iis remplissenl exactement, scrupuleusement, servilcment, 
!cs programmos donnes, et qu’iis sont ainsi la plus vive expression de la 
civilisation au sein de laquelle ils ont ete construits; 2‘> parce que leur 
forme n’est que le r^sultat combine des moyens employes; 3° parce 
que toutes leurs parties sont congues de raaniere a satisfaire aux be- 
soins pour lesquels ils sont eleves, et a assurer leur stabilite et leur 
duree; parce que leur decoration procede suivant un ordre logique 
et est toujours soumise h la structure; 5° parce que cette structure elle- 
meme est sincere, qu’elle ne dissiinule jamais ses precedes etn’emploie 
que les forces necessaires. 

Nos monuments du moyen ^ge n’ont pas six mites, ils ont Vunite\ Les 
articles du Dictionnaire font assez ressortir cette qualite, pensons-nous, 
pour qu’il ne soit pas necessaire de s’dtendro plus longtemps sur son 
importance. 




VANTAIL, s. m. {ventail, wis, huts). Valve dc menuiseric, tournant sur 
des gonds on pivols, fermant la baie d’une porte. II dtait d’usage, dans 
Tantiquite grecque, de suspendre souvent les vantaux au moyen de 
deux tourillons tenant au monlant de feuillnre. Ces tourillons entraient 
dans deux trous cylindriques menages sous le linleau et k Pextrdmite 
du seuil. Ce precede primitif obligeait de poser le vantail en construi- 
sant la porte. On voit encore des vantaux ainsi suspendus aux portes 
de monuments de la Syrie septentrionale qui datent des iv*-' et v® sikcles. 
II laut savoir que ces vantaux sont de pierre (basalte generalcment), et 
qii’il n’dtait pas possible de les suspendre autrement, puisqu’on ne 
pouvait y atlacher des pentiires. Toutefois ce procede fut applique 
dans les Gaules aux portes de bois, et nous retrouvons cette tradition 
conservee jusque vers la fin du xvi® siecle pour les constructions rus- 
tiques, nolaminent dans le Nivernais et en Auvergne. 

Ces vantaux primitifs se composcnt d'un montant de feuillure A 
(fig. 1), pris dans un arbre branchu, de manikre h trouver la traverse 
haute B dans le meme morceau. Cette traverse haute s’assemble en C 
dans un montant dc rive D, qui regoit egalement le tenon E d’une 
traverse basse. Des planches epaisses sont chevillees sur cette mem- 
brure, qui n’est apparente qu’a Tint^rieur. Les deux tourillons a et 6 
entreat dans les trous cylindriques a', b\ menages dans le seuil et dans 
une pierre tenant au jambage, Dans cette structure, il n’y a pas un 
clou; le tout est maintenu par des chevilles de bois. Cos sortes de 
vantaux sont doubles habituellcmcnt, et leurs montants derive battent 
sur un arret tenant au seuil el sur une traverse haute dc bois* Ils 
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(^laicnt fermes, a Tinterieur, par une barre de bois entrant dans les 
chantignoles 6 chevillees sur les montants de battement. 11 y a tout a 
croire que celte fagon de vantaii remonte aux Gaulois, puisqii’on trouve 
encore la trace, dans des constructions privees dc rdpoque gallo- 
romaine^ de ccs trous cylindriques destines h recevoirles lourillons des 
montants. On comprend sans peine combien ce grossier moyen de 





suspension des vantaux etait defectueux. Les tourillons de bois rou- 
laicnt difficilcment dans leiirs douilles de pierre b'; si les portes etaient 
d’une assez grande dimension, il fallait employer bcaucoup de force 
pour faire pivoter les vantaux. Des I’epoque gallo-romaine, les pen- 
tures etaient en usage, puisqu’on en retrouve encore, et ce moyen de 
suspendre les huis fut general emenl adopld h dater de la periode car- 
lovingienne (voyez Sekrxirerie). Toutefois les vantaux furcnt composes 
an moyen de membrures sur lesquelles on appliquait des Irises, si les 
portes Etaient d*une assez grande dimension. 

Le syst^me de decharges pour emp^cher les vantaux de donner dn 
nez, c'est-i-dire de fl^chir dans Ic sens de leur largeur sous leur propre 



— ^U8 — 


. VANTAIL ] 

poids, est toujouis admis; on se sert merne encore parfois, pendant le 
xii*^ siecle, de bois branchus pour former ces decharges, ou du moins 
Time d’elles; et les pentures de fer sont, ou apparentes h Texterieur 
sur les frises, on prises entre celles-ci et la membrure, comme dans 
Texemple qiie nous donnons ici (fig. 2), qui est tird d’une porte de 
Tancienne eglise de Saint-Martin d’Avallon. On voit, dans cette figure 



qui^ prdsente 1 un des vantaux vu du c5te interieur, que le niontanl de 
feuillure A est tailld dans un arbre branchu. Des epaulements B etC, 
nidnagds dans ce montant, reQoivent les pieds des decharges qui sou- 
lagent encore fexlrdmite de la traverse haute D et le montant de bat- 
tement E. Un gousset G reunit ce montant a la traverse basseH. Les 
pentures de fer sont prises entre cette membrure etles frises exterieures 
de revdtement, qui ne laissent voir que les chevilles qui les retiennent 
aux ddcliarges et les tdtes de clous qui les attachent k ces pentures. Ce 
tituail assez grossier est cependant fort bien entendu au point de vue 
de la solidite et de Fiisage. BientOt Texecution devint plus delicate, et 
les vantaux regurent extdrieurementdiverses sortes de decorations, soit 
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par rapplication dc pentures de fer forge, soil par des revetements de 
bois finement travailles, soit par des peintures, des tetes de clous, des 
plaques de bronze ou de fer battu. Habituellement ces d<^corations de- 
pendent de la structure. Ainsi, par exemple, dans la figure 3 que nous 
<lonnons ici S on volt que Ic systcme de structure du vantail, compose 



d’lm treillis de decharges compris entre les monlants el les traverses, 
reproduit exterieurement, sur les frises, im treillis de moulures lines, 
perlees, avec l^tesde clous aux rencontres (voyez le dtdail A). Ges clous 
s’engagent de quelques millimetres dans la saillie de ces moulures. 


* Tire dc vantaux des pertes de la cathedrale de Goutaiiccs, et d’une porte, aujoiir- 
d^hui detruite, que Ton vovait sur le cute de I’^lise du Mont-Saint-XIicbel en mer, 
xin« siecle. 
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ciinsi (][UG 1 iiidicjuG lo prolil B cn C. Lgs ti^tcs d6 clous sont §3.rni6s 
d'une rondelle de fer battu ornee (voy. en G). Les penlures sont, comme 
dans Texemple precedent, prises entre la metnbrure et les frises de 
revetement. Bien entendu la membrure est k Finterieur. Les moulures 
en treillis sont clouees sur ces frises et correspondent au treillis des 
decharges. Les frises sont done parfaitement maintenues par le parti 
decoratif, et les clous consolident les assemblages a mi-bois de la mem- 
brure treillissee. Ces bois croises en tous sens, clouds ensemble, ne 
peuvent jouer, et la solidite de I’ouvrage est complete. Ces decorations 
rapportees cxterieureinent sur les frises ne sont pas toujours la repro- 
duction de la structure des membrurcs; elles consistent souvent en dcs 
moulures cloudes suivant certains compartiments geometriques, ainsi 
que Font pratique de tout temps les Arabes, en des formes empruntees 
a FarchitecturOj telles que frises, arcatures, giibles, etc. ^ On voit en- 
core, sur les vantaux des portes occidentales de la cathedrale de Sees, 
des applications de ce genre qui figurent une sorte de grille composee 
de rangs dc petites arcatures finement travaillees. Les rangees d’arca- 
tures, au nombre de six, dans la hauteur du vantail, y compris le cou- 
ronnement (voy. fig. h), front simplement clouees sur les frises qu’elles 
inaiiitiennent planes. En A, est trace le detail en coupe d’une de ces 
arcatures avec sa colonnette, et en B la section de celle-ci. Les colon- 
nettes, leurs ebapiteaux et bagues sont faits au tour. Les rangs d’arca- 
tures sont evidds dans une planche, et clones, ainsi que Findique notre 
trace. Toute cette decoration etait peinlc, ainsi que le fond, de vives 
couleurs. 

On trouve dans Farticle Menuiserie une assez grande variety de ces 
vantaux ddcores, soit par application, soit par la combinaison des 
assemblages Nous ne croyons done pas ndeessaire de nous etendre 
plus longuement ici sur ces ouvrages de bois. 

II arrivait aussi que Fon recouvrait les vantaux de portes au moyen 
de plaques de mdtal, bronze ou fer, et cela independamment des pen- 
tures 3. On voyait encore k la porle de gauche de la fagade occidentale 
de Feglise abbatiale de Saint-Denis, au commencement du dernier 
siecle, des vantaux de portes rapportes dc Poitiers par Dagobert, ct qui 
t^aient reconverts de lames de bronze ajourees repr^sentaiit des rin- 
ceaux avec des animaux. Ces vantaux avaiciit ete replaces sur cette 
fagade lors de sa reconstruction sous Fabbe Suger, comme dcs ou- 
vrages dignes d’etre conserves^, Les moines et les chapitres ddtruisirent 
bon nombre dc ces precieux objets depuis le regne dc Louis XIV, et la 

* Yoyez Mesihserie, fig. 11. 

^ Vojt'Z MENnSERIE, fig. 12. 

® \ uu‘Zj a I’artielo Seuritrerie, quelques exemples tie ces penlures. 

^ « Sur les aiu iens hattans tie la porle aiicionnc de I’eglise que fit bastir le Koy Da- 
« gobert, eec> est esorit eii leltres tres antiques et cntrelacees runes dans Tautres, asse/ 
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revolution de 1792 jcta au creusetce qui rcbtail, si bien qu'aujourd’lmi 
on a grand’peine, en France, a retrouver quelques traces de ces vantaux 
garnis de metaux plus ou moins habilcmcnt decores. Quelques debris 



d'ouvrages de for ont seuls echappc, ii cause do lour peu dc \aleui, a 
ces devastations. Des porlcs de tre.sors, dc sacraircs, laissent encore 
voir leurs rev6tements dc for battu. Ces revetements sont toujours faits 
an moycn de bandes de fer, car on ne fabriquait pas alors de la Idle : 

« dimciles i luv : .li/Wto- cteteb' muneie /Mm, O/fh-t ewe tiln Dyomjsi 
« pMore mill. » (D. Doublet, AiiHij. et rMifi-rhes <le rnMni/e de St-Dflmj» en Fniiiee, 
\i\, !, chap. Kwnu) 
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c’etait ail martcau que Ton pouvait obtenir dcs fers minces en pieces 
crune faible dimension. Ccs bandes etaient, le plus souvent, posees en 
Ireillis avec un clou a chaque point de rencontre. La figure 5 prdsenLe 
un de CCS vantaiix bardes de bandes croisees de fer battu et reliees par 
des clous avec rosaces formant rondelles. En A, esL donnee Tune de ces 
rosaces; en B, la section avec le croisement des fers, et en G, la section 
de la bordure d’encadrement K Ges sortes de vantaux n’ont que des 
dimensions mediocres. Dans la figure 5, entre les bandes crois^es^ on 



aperqoil le buis, rnais il u’en etait pas ioujours ainsi : des ornements de 
lei battu decoupes etaient parfois poses dans les intervalles de ces bandes 
(fig 6); ils fortnaient des , rosaces maintciiues au centre par un clou 
ctpar les bandes, sous lesqiielles leurs extrdmit6s etaient pincees. Ainsi 
le bois du 'vaiitail (5tait presque totalement convert par une armature 

* n exists encore ties ^antuux de ce genre a Sens, a Houen (cathedrales). Nous en 
axons vu dans bcaucoup d’egUses, d’tm ils out etc euleves depuis unexingtainc d’annees, 
a cause pmbublement de leiir etui de xetuste. L’oxemple donne id n etc dessine par 
nous, dans un magasiu de I'erraiUes a Rouen, 



— 333 — [ YANTAIL ] 

'solide qiii compo.sail une riche ornementation. Le fragment qiie nous 
(ionnons ici parait dater clii xiv'* sieclc, et provient de la collection des 
dessins de feu Garneray *. On bardait aiissi les vantaiix de bandes de 
fer Iiorizontalos posees a recouvrement. Ces bandes etaienl unies ou 


€ 



decoLipees cn maniere d ecailles on dc lambrequins (fig, 7), maintenues 
les lines sur les autresj ainsi que Tindique la section A, avec force clous 
qui penetraient dans le bois. Ge yantail etait attache ^ une porte de 
Fabbaye de Saint-Bertin, a Saint-Omer II parait egalemeiit remonter 
an xiv*" sieclc. (Velait ainsi (sauf les ornements) qu etaienl liabitiielle- 
nient bardes des vantaux de poternes des ehdteaux, quelqtiefois memo 
des habitations privees. On se contentait le plussouvent, pour les vari'* 
laux de portes des maisoiis et hotels^ de garnitures de teles dc clous 
plus ou moins ouvragees (voyez Clou), posees en quinconce ou suivant 
ia trace des traverses el decharges contre lesquelies les frises s’appli- 
(|uaionl. 

Ainsi que nous I’avons dil plus haul, il ne nous reste, cn Prance, 
aucune trace de vantaux de portes da moyen Age revetus de bronze; 
cependant plusieurs eglises en poss^daient. Dom Doublet ^ parle des 

^ Sails iiuiicalioii tie pro\euanee. 

“ Desir-in <lt‘ l,i eiaiei lion (lai*iit*raN . 

^ Antitf. W dc i'abbutfe de i^nmt-Deny'i en Fnniie^ li\. I, eh, xxtm. 

T. IX. 45 
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portcs faites d’apres les orclres de Tabbe Suger pour la fagade occiden- 
lale de la nouvelle eglise. Ces portes etaient^ paraitrait-il, tr^s-riche- 

ment decorees de lames de 
bronze dore et emaille. « 11 
a fit venir (Suger), ditD.Doii- 
<( blet, plusieurs fondeurs et 
c( sculpteurs experiment's, 
« pour orncr et enrichir les 
« batlans de la porte priii- 
« cipale de Ten tree de Te- 
« glise, siir laquelle se void 
c( la Passion, Resurrection , 
(( Ascension, et autres his- 
a toires (avec la representa- 
« tion dudit abbe proslerne 
c( en terre), le tout de fonte ; 
« etqu’il luy a convenufaire 
({ de grands frais, tant pour 
« le me^tail, que pour Torqui 
« y a este employ^ pareille- 
c< ment aussi pour les battans 
« de la porte de main droite, 
a en entrant, qu’il a fait 
« enrichir de m^tail, or et 
« esmail, laissant les anciens 
« battans de la troisiesme 
« porte de main ganche, qui 
« estoient an premier basti- 
c( ment de f 6glise. » Une 
inscription en vers etciit apparente sur le bronze de la porte principale. 
Nous la transcrivons ici d’apres dom Doublet : 

« Portarum quisquis attollere quseris boiiorein, 

« Aurum nec sumptus, operis mirare laborem, 

« Nobile claret opus, sed opus quod nobile claret : 

« Glarificet mentes, ut cant per lumbia vera, 

« Ad verum lumen, ubi Gbristus janua vera, 
a Quale sit iutos in his determinat aurea porta, 

« Mens hebes ad verum per materialia surgit, 

« Et demersa prius hac visa luce resurgit. » 

Et sur le linteau au-dessus cles vantaux : 

« Suscipc \ota tui judex districtc Suggeri, 

<( Inter oves proprias fac me clementer haberi. » 

Si Ic lalin esl mediocre, les peiisees sont assez belles et bien appro- 
pri6es a Tobjet. 
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Nous lie chcrcherons pas, en Tabsence de tout document graphi- 
quc, a donncr une restaiiration de ccs monuments qui devaient etre 
si interessants. 

On connait les belles portes de bronze de la basilique normande de 
Monreale pres Palerme^ celles de la cathedrale de Pise, celles de Verone. 
Ces vantaux sont composes par panneaux dans lesquels sont inscrits 
des sujets en bas-relief, avec ouvrages niellos et damasquines. II est k 
presumer que les vantaux des portes principales de I’eglise abbaliale 
de Saint-Denis etaient conQus de la memo maniere. On voit aussi sur le 
llanc meridional de la cathddrale d’Augsbourg des vantaux de portes 
revetus de bronze, par panneaux, qui datent du xii*^ siecle, mais qui 
contiennent des fragments pro\enant dim monument beauconp plus 
ancien. Si Ton s*en rapporte a certaines vignettes de manuscrits^, on 
pourrait croire aussi que le moyen kge posait, sur les vantaux de portes, 
des revetenients de bronze par bandes horizontales, comme des frises 
'^upcrposecs, decorees d’ornements et de figures. 

Quant aux vantaux de bois composfe par panneaux, nous renvoyons 
le lecteur a Tarticlc Menuiserie. 

VERGETTE, s. f. {tringlette) . Barre de fer carree ou ronde, mince, qui 
sert a maintenir les panneaux des vitraux entre les barlotieres, Les 
panneaux do vitraux s’attachent aux vergettes au moyen de petites 
bandes de plomb soudees aux plombs de sertissure des verres (voyez 
Vitratl). 

VERRIERE, s, f. — Voyez Vitrail. 

VERROU, s. m. — Voyez Serrurerie. 

VERTEVELLE, s. f. — Voyez Serrurerie. 

VERTU, s. f. L’iconographie du moyen Age met souvent en parall^le 
la personnification des vertus et des vices. L’anlagonisme du bien et 
du mal est, comme on sait, une de ces id^es admises chez presque tous 
les peuples de races sup^rieures. Nous la voyons se manifester dans les 
Vedas, chez les Iraniens, chez les lilgyptiens, et pendant Tantiquit^ 
paienne. Le monoth<§isme seraitique devait necessairement repousser 
cette double influence, qui 4tait, pour ainsi dire, le fondement du pan- 
lh<5isme. Les Jaifs n’admettaient pas une puissance rivale de leiir Jeho- 
vah. Le p^ch4, pour les Juifs, n’etait qu’une infirmity attach^e 5.rhomme, 
mais n’llait pas suppos6 inspire par une puissance siiperieure k lui. La 
Genese fait intervenir, il est vrai, entre le premier homme et la pre- 
miere femme, le .serpent ^ : « Le serpent etoit plus viis6 que tous les ani- 


^ Genese, chap, m, trad, de Galien. 
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(( maux de la levvc que rElernel Dieu avoil fails; il dit k la femme... elc. » 
Dans cct exemple, ii nest nullement question d’line puissance rivale, 
de VEsp7'it duitxaL Le serpent doiine im conseil perfidc; il n'est pas dit 
qir’uii esprit ait rev^itu sa forme, qu’il y ait un interet, qu'il en doive 
profiter ; auciin esprit nc conseille a Cain de tuer son fr^rc. L’fiterncI, 
\oyant Cain abattii lorsque son sacrifice est repousse^ lui dit : aCertes, 
u si 111 tc condiiis bien. tu seras considere ; si tu ne te conduis pas bien, 
t( le peche t'a^siege a la porte, il veut t'atteindre, fnais iu pevx le maitri-^ 
t( $er K)) Pour les Grecs comme pour tons les peuples de race aryenne, 
le Mai ctait une force nalurelle comme le Bien, force rivale, vaincue 
neccssaircmenl, mais immortelle;, luttant sans trdve, independanle et 
vtmeree a cause de sa qualite di\ine. L’liomme n'cLait qu’un jouet entre 
ces deux puissances, invoquant Pintervention de la bonne conire les 
acles dc ki maiivaise, mais ne croyant pas que sa volonte personnelle 
put lutter contre cette derniere. Le pantheisme — nous parlons du 
panthdisme primitif appuye sur Pobservation des phenomenes naturels, 
et non du pantheisme enerve et superstitieux des derniers temps — 
considerait raction des forces divines comme agissant bien au-dessus 
de la IHle humanite, comme engageant des luttes et exergant sa puis- 
sance dans une sphere tres-siiperieure aux interets humains. L’homme 
etait fatalement soumis ii des decrets dont il ne pouvait penetrer les 
motifs, et s’il in\oquait les dieux, ce n’etait jamais avec I’espoir de leur 
taire modifier en sa favour le cours des choses. L’egoisme semitique 
admet que Jehovah arr^te la marche du soleil pour permettre a Josue 
d'ecraser ses ennemis; on ne trouverait pas une legende analogue dans 
toute rhistoire religieuse des Aryas. Pour eux, les forces dc la nature 
agissent clans la plenitude de leur puissance independante. Une divinite 
peut lutter contre le soleil, elle ne saurait lui commander d’arr^ter son 
cours. 

Ge pr^ambule etait necessaire pour expliquer un phenomene philo- 
sophique qui se produit dans Ticonographie chr6tiennc de I’Occident, 
vers la fin du xn® siecic. Alors les artistes, evidemment inspires paries 
idees du temps, ne font plus intervenir, absolument, I’Esprit du mal; 
ils admettent des qualiles bonnes et mauvaises^ qualites inh^rentes a 
rhomme; ils les personnifienL G’est un pantheisme circonscrit dans 
1 ume hiimaine au lieu d’avoir pour si^ge runivers. Il est evident que 
le mot pantheisme ici ne peut renclre enti^rernent notre pensee ; on 
xiadorait pas la Gharite ou le Courage, on les personnifiait; on leur 
donnait un corps, des atlributs, le nimbe m^^me parfois; et si Tonne 
rendait pas im culte a ces abstractions m^taphysiques, la foule arrivait 
h les considarer comme des forces possedant une apparence sensible, 
des Emanations divines. Il faut observer d’ailleurs que si les vertus sont 
peisonnifiees, les vices nele sont point. Les vices, en opposition avec 

* Geuese, chap, iv. 
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los verliis, sonl represented par un Jail, non par un personnage; du 
inoins Cbt-ce le eas le plus habituel. Avant Tecole laique de la fin du 
xie* siecle, les vcM'tiis comme les vices sont figures par des fails tires des 
Kcritures. Dans la representation des vices, le diable intervient ton- 
jours; c’est lui qui conseille et preside a rexecution de facte mauvais, 
laiulis qiie fEspril du inal if intervient plus dans la representation du 
\ice oppose a la \ertii 3 a dater de la fin du xif siecle. Ainsi, sur les 
ebraseinents de la porte centralc de Noirc-Dame de Paris, sont sculp- 
tees dans des medaillons douzcVertus, representees par douze femmes 
ilrapees portant certains attributs; les Vices, en opposition, sculptes 
au-dessous de ces medaillons, sont figures par des scenes. Exemples : 
La Foi, la premiere placee a la droite du Christ, porte un ecu renipli 
par line croix. Au-de>st)us, im homme est agenouille devant line idolo. 
Le Courage, la premiere Vertu h la gauche du Christ, est vein d’linc 
aruiure complete: cotie de inaille sur sa robe, heaume sur la tMe^ bou- 
(*lier sur lequel est un lion rampant a son bras gauche, epee nue dans 

main droite. Au-dessous, la Lachete : c’est un homme qui fuil 
devant un lie\re; il se retourne effar6 et laisse tomberson epee L 

G’est seulement vers la fm du xii* siecle, ainsi que nous le disions, 
(lu’apparaissent, sur nos monuments, ces representations des Vertiis, 
et, parmi ces sculptures, on peut citer comme des plus anciennes celles 
qui decoreiit les soubassemcnts de la porte de gauche de la facade de 
la cathedrale de Sens. Elies moutrent la Largesse, et en regard f Ava- 
rice, La Largesse (tig. 1) est une femme drapee, couronnee, assise. De 

1 Void tiuellos muiI les Vertiis represeiitces sur ees ebrasemonts, aNCC lt‘S actpji vicirtu' 
cn opposition. — A la droite du Christ : 1" La Foi, Au-dessous, Fadoration d’une idole. — 
2** L’Esperaiue, lemme drapee portant un etemlard sur sou ecu. Au-dessous, uu homme 
so traiisperce a\ec son epee. — • 3" La Gharite, tenant une hrebis sur son j^iroii (lif^ure mii- 
tilee). Au-dessous, rAvarice, tenant une bourse ct enfermant des sacs dans im coflre. — 
i*’ La Justice : une salamandre cou\reson ecu (svmbole du juste eprouve par rad\ersite), 
Au-dessous, I’lnjustice (future dtHruitc). — 5® La Prudence : son ecu porte un serpent 
enroule autour dXin baton. Au-dessous, iin homme errant, les \etemen.ts dechires, tenant 
ime torche «le la main droite et de la j?auche un cornel : c'est la Folie, — 6" L’Himiilite : 
Mir recu, un aip;le an \ol abaisse. Au-dessous, I’Orgueil, represente par uii homme em- 
porte pur un che^ai Ibug’ueiw qui le jette a la ren\erse. 

A la jiauche du Christ : La Force.— 2® La Patience : un boeut comre son ecu. Au- 

dt‘SM>us, la Golere : uue femme, les che\eux epars, chasse un rehgieux avec im liaton. — 
3" La Mansiietude : uu agiieau est sculpte sur son ecu. Au-dessous, la Durete : femme 
couronnee assise sur uu trdne, pousse du pied un suppliant aspeiiouille dc\ant elle. — 

La Concorde : sa main droite deroule une banderido sur laquelle die jette les yeuv ; 
^a jj^aucbe tient un cartouche sur lequel sont graves un lis et une branche d’olivier, Au- 
(h‘ssous, deuv homines se batteiit. — 5° L'Obeissance ; uu chamcau agenouille se voit sur 
son ecu. Aii-dessous, un homme fait uu gesle de mepris devant un eveqne qui Fexhorte. 
— t)** La Perseverance, une couroune suspenduc sur Fecu. Au-dessous, un religieux 
ijuitte son monastere, (Vovez Ui Des'cpipf. r/e Xotre^Dame de Paris'^ par MM. de Guil- 
hermy et Yiollet-le-Duc, 1856.) 
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ses deux mains, elle ouvre deux coffres remplis de sacs et d’ecus. Deux 
lampes on forme de oouronne sont suspendues k ses cotes; a ses pieds 
sontdeux vases de fleiirs. L’ Avarice (fig. 2) est une des belles sculptures 

i 



de cette epoqiie (1170 environ). Les cheveux epars sous un lambeau 
d i^toffe, la main gauche crispee, c/wAwe, elle est assise sur un coffre 
qu elle a. fermd violemrnent de la main droite; sous ses pieds sont des 
sacs plains d'ecus. L’Avarice est ici personnifi6e 

* CVst ainsi qifun troinoro du xin® siecle decrit la Largesse et TAvarice : 

“ . il . ehnses vi vis ii \is : 

« L uue fu a;ran<le et bien tuilhe, 

« B’un blauc ««aniit appareillio ; 

« <Uite eu 4tt, soreot et mantel 
« Afnbli . i . ptn en eliantel ; 

« La taoe ot iloucemont forraC'e, 

Qui tu SI h point ooloree 






Guillaume Durand dit que Ics Vertus sonl representees sous la figure 

« Coui nature le pot miex lere. 

« Bout'lie ot vermeillc, et par miex plere 
(i Ot vah'b iex, nanb et feiidiiz, 

« Leb bra/; bien te^s et esteaduz, 

« liiauches luuins, longues et ouvertess. 

It Au\ tenipUeres ipie vi apertes 

I! A[>parut •{u’ele ot teste Monde, ^ ^ 

i! .le oroi, plus <pie nule dti moiide* 

I C.onme ot belt* tin eliiel ussise 

II Oui li sibt bieii <i grauc devise. 

c. bon non e inputs on tele tnuuieie . 

— Je vtnub pri, douce daui clnere, 
u yiie me le diez de ^ous, k* mnu 
,, — Sire, lUt-ele, nion ronou 
ti Ku jmiib chieri et ume ; 

M Mon mm est I.Aiu.LEei. eUimt. — • 

Do kautro orrcz ja la manieit* • 
i Klo ot Ibmie ol ifraiide pleuieie, 

«• Xoiro estoit ot deseoloreo, 

« Fade on tout, et lu dtubleo 
jFune robe de vert esreuse ; 

« V %eiriu poll deliteubO : 
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cle femmes, parce qu elles nourrissent efc caressent Thomme niais en- 
core les artistes du moyen ^ge leur donnaient-ils un caractere energique 
ot militant. Dans les vitraux de la grande rose occidentale de Notre- 
Damc de Paris, les Vertus sont armees de lances et combattent les Vices, 
represented par des personnages historiques parfois. Sardanapale repre- 
sente la Folie; Tarquin, la Dissolution; Neron, Tlniquite; Judas, le 
Desespoir; Mahomet, Tlmpiete, etc. 

C’cst a la catbedrale de Chartres que les artistes du xiii® siecle ont 
donne aux representations des Vertus le plus complet developpement 
La 2 les Vertus ne sont point opposees aux Vices, elles se deroulent 
sill* les voussures, en pied, el sont diyisees en trois ordres : les Vertus 
publiques et les Vertus privees. Les Vertus de Thomme privd sont pla- 
cees dans la voussure interieure, les Vertus de Thomme social dans la 
voussure exterieure; dans la voussure intermediaire sont sculptees les 
Vertus domes tiques, Chaque rang contient quatorze figures, en com- 
nient:anl par le voussoir de droite. A Chartres, les Vertus publiques 
preseiUenl un grand inter^t iconographiqne. La premiere a perdu son 
litre ; son bouclier est charge de roses. Didron ^ ]a consid^re comme 
personnifiant la Memoire. La deuxi^me (fig. 3) represente la Liberte 
(Libef'tas) : son ecu est charge de trois couronnes ; elle tenait une lance 
dans samain droite. La troisieme est rHonneur {Honor); son ecu est 


« n’unc* vielle [(.uiu lurreu 

. « f>e uieiiu vmr eutrepelef. 

« Tcimos levrcb t*tl>oucLie 
« <Jt, jij lie tjdi b’el lu jiu&iKusc , 
u Oil lie/ (it ebtroites uarrincii 
(( (JuVle ot gresle ct lone et vernnes., 

<1 Let) %*ainC 8 pamii win Msage 
't (^>u'elle ot truitob a giant outragi*, 
t< Le ool ot lone, uervu ot groble, 

'< Noil'S eheveUb duut I’un I’auti'e inesle , 

Si ot gi’.in/ mams ot longuo braelio 
■1 iJoiit ol tieut I'oi't oelb ([u’ole ombradio, 

I t.orono ot d or trop morveiileiisc, 

{f Mainto juorro I ot prd'oieubo , 

« Elo ot noirs ie\, ions ot poingnau/. 

M A regiU'dor miilt rosomguau/. 

<1 <Juaiit JO Foi grunt pose osgai'doo 
<. Et ‘^a <‘oiit«*uaiico avisoe, 
n Je omjnis nia dame Largnoco 
<t On> ostojt eolo doablesse. 

« El mo dist obtoit Avaiucf, 

« (“)ui poribt eliabounpar son Mboo. » 

{Atldiftmx nux poenies de liutebeuf, edilion des QEuvres de Rutebeu/, 
pnr A. Jubinal, 1839.) 

> n Virtutes \ero ill mulieris specie depingiintur, quia inuleent et nutriunt. » 

!iffh (fivin. lib. I, cap. ni.) 

- \<ni>sure dc gauche du porclie nord. 

\ <>je/ 1 mteressaiit article de Didron sur ies Vertus de Notre-Dame de Chartre. 

{Auntt/e^ t. VI, p. 35). 
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rhar^^e tie mitres. La quatrieme, qui a perdu son tifcre^, est, d’apr^s 
Didroiu la Priere {Oratio); cn effet, sur son ecu est sculpte un ange 
tenant un liviv. La cinquiemc, TAdoration; un ange tenant un encen- 
Noir charge son ecu. La sixieme, la Vitesse, la Promptitude {Velocitas ) ; 
trois fleehes cliargcnt son ecu. La scptieme, Ic Courage (Foriitudo) ; sur 
^on ecu est un lion rampant. Lahuititoie, la Concovdc [Concordia); sondcu 
est charge de deux paires de colombcs. La neuvieme, rAmiti6 (Amicitia); 
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memes armes. La dixieme,laPuissance ; un aigle tenant un sceptre charge 
son ecu. La orizierne, la Majesty (Majestas)} trois sceptres sur son ecu. 
La douzieme^ la Saute (Sanitas) trois poissons sur son ecu. La trei- 
zicme,^ la S^curitc [Securitas); un donjon sur son ecu. La quatorzi^me, 
d(»nt 1 inscription est effacee, est designee par Didron comine etant la 
Religion : un dragon mort sur son dcu; un dragon vivant (le symbole 
du d^rnon) sous ses pieds. Cette figure tient un ctendard, et nous la 
designerions plus volonliers comme represen lant la Foi. Toules ces 

La bailie est un ilon et non uiic verLii; mats il est evident que le mot s’en- 

tend ici au mond. C’estde la saute de I’esprit qu'il s'uijit, non de la saute physique. 
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statues tienucnt des lances, des croix on des elendards dans leiir main 
dniitc, soul coiironnccs et nimbees. La sculpture cst d’un beau style; 
leui* allure est fiere, les tetes expressives et les draperies jetees a\cc art. 
lleniarquons, en passant, quo la Liberte et la Promptitude, I’ActivifcL 
si Ton aiine mieux, sent considerees comme des vertus du premier 
ordre, des xertus publiques; et avouons sincerement qu’au milieu du 
Mx‘'siecle, nous iie les placerions pas sur nos eglises. Pourrions-noiis 
les scAilptcr meme sur nos edifices civils? Nous y figurons TAbondanco. 
la Justice, rindustrie; ou bien encore, la Religion, la Gharite, la Foi, 
I'Esperance, et nous leur donnons rapparence lamdliquc et un pen 
iiiaise quo fon considerc de notre temps comme Tattribut convenable 
a ces personniiications. Les oeuvres de nos artistes du xni® siecle nous 
paraisscnt plus vraies, plus vigourcuses et plus saines. Personne n’ignoro 
(|uc la plupart des critiques qui, par basard, veulent dire un mol des 
arts du moyen age, confondant volontiers les ecoles et les epoques, 
sans a\oir pris la peine d'en examiner les produits, ne fut-ce que pen- 
dant un jour, reproduiseiU ce cliche accepte sans controle, savoir : que 
la sculpture du moyen age cst ascelique, maladive et comprimee sous 
line theocratic encrvantc... Nous ii’avons nul desir de voir revenir la 
sociele \ors ces temps, la chose serait-elle possible; mais nous \ou- 
drions que nos artistes moiiLrassent dans leurs ceuvres, et dans la pen- 
see qui les dirige, quelquc chose de cetie virilite si profonddmonl 
empreinte dans la statuaire francaisc des xiP' et xiii*" siecles. S’il s'agit 
de sculpture religieuse, on ehcrche aujourd’hui a satisfaire a nous ne 
savons quelle pensec pale^ etiolee, malsaine, sans vie, sorte de com- 
promis entre des traditions affadies, mal comprises, et un canon clas- 
sique; tandis que nous trouvons, dans cette statuaire de notre architecture 
du xiiP siecle, un clebordement de seve, un besoin d’eraancipation de 
rintelligence qui ratiermit le coeur etpousse Tesprit cn avant. Peu de- 
vrait nous importer qu’alors les eveques fussent des seigneurs feodaux. 
et que les seigneurs feodaux fussent de petils tyrans, si, sous ce regime, 
les artistes savaient rclevcr le cote moral de Thomrae et preparer des 
generations viriies. Ces artistes etaient des lors en avant sur les ndtres, 
qui, trop peu soucieux de leur dignite, subissent la mythologic aba- 
Uirdic et senile de TAcademie, ou la religiosite fade des sacristies, 
sans oscr exprimer une pensee qui leur soit propre. Si rcxecution, 
de nos jours, est belle, tant mieux, mais elle n’est qu’un vetement qui 
doit couvrir line idee vivante, non des iiiannequins sortis d’un Olympe 
tane ou de I’oratoire des devotes. Certes, les statuaires du moyen ^ge 
out fait beaucoup de sculpture religieuse, ou du moins attachee a des 
edifices rcligicux, puisqu on en elevaitun grand nombre. Jamais cepen- 
dant — que cela depciidit d’eux ou des inspirations auxquelles ils obeis- 
saient — ils ne sont descendus a ces miiivreries a\ilissantes ou a ces 
platitudes que Fun doimc aujourd'hui pour de Fart religieiix. Les males 
sculptures de Chartres, de Reims, d’Amiens,, de Paris, eii son! la preuve. 
II siiflit de les regarder... sans avoir d’a\ance sou siege fait. 
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Aii xii!"' riOgiiso ae rapoassail point da porlail do sos ddifiees 

ri‘s viadii" onilt^N, lo Courage, la Large-^si*, la Liberie, la Jiis- 

li(‘e, rAiailie, ia Santo do I'ospril : proj^ d'cllo<, les labeurs journaliers 
dlaiont rt*prtLsentds, comiue a Nrdro-Dame de (Chartres; au-dessous 
dVlI(‘^ losVicos ; piii< Ic'^ sidenees, les arts, les tra\aux do rintolligence. 
Aiu'^i so completaiL le eyele eiieyelopediqiie quo iiioidrail an people la 
ealhedrale iVaiuyiisc, autant quo le permettait TelaL des eonnaissances 
do Tepoquo. 

En on mot, TEgU'^e alors vivail cl etait digno de vivre, piiisqii’ello 
eiilrait dans le mouveinent social qui tendait a eonslituer one grande 
nation aux {Ojnliiis do rEuropc occidentale. C’etait sa premiere vert u, 
a d'etre vraiiuenl nationale, d'activer les devoloppoments intellec- 
taels. Uu’tdie ait pa s’loi repentir; quo, so senlant deborddc par dcs 
ospriis trop a\aiices suivaiil sos viies, elle ait essaye d'arretor le muu- 
NooHMil qa'(dl(‘-meme avait provoque an oioor des dioceses, il n’en esl 
ijas moins eerfain qa’alors elle preiiait Finitiative, que les arts sUm 
ressenlaieul, et quo ccs arts ne saiiraient tdre consideres comine 
eiierves, etouffes sous one theocratie tracassiere et mcsqiiine. 

Les Vertas a'etaienl pas senlement representees sur les portails des 
egiises; eli(*s avaient leur place encore aux portes des palais, clans les 
grandValles des clidleaux, sur les la(,*ades des hd(el<. Les preax sciilptes 
-ar le> toms du ehaleau <le Pierrefonds, les preusossur cellos da cha- 
teau <le la Forir‘-Milon, soul ties pcr.soiiniti«*alioiis de verlus heroiques, 
miorrieres. Ces iigures domiaienl iears noms aux lours. Ainsi,a Pierre- 
londs, les prcu\ soat aa nombre di‘ bait, comme les tours. Cos statues 
(it* 3 metres tU* hauteur et trun ])eau tra\ail, sent cellos de Ctjsar, de 
Charlemagne, dc Da\id, d’Hector, tie Josuts de (lodefroy de liouillon, 
d’ VI(*\an<lre et du rui Arliis. 

Sur la faeade de Thotel de la chambre des comptes baU par Louis XU, 
ea face de la sainte Ghapelle du Palais a Paris, on ^oyait quatre statues 
ties Vertus, qui etaient : la Temperance, tenant ime horloge el des 
limeites; la Prudence, tenant im miroir et un erible; Injustice, ayanl 
poor atl|abuts une balance et une epee; le Courage, ejui embrassail 
une lour et etouilail un serpent*. Le combat des Yerliis el des Vices 
(Hait le sujet de beant'oup de peintures et de tapisseries qui decoraient 
les salles des chateaux, Les rtmians, les inventaires^ font soavent 
mention de ces sortes de tentures designees sous le nom de juornlitn, 

VIERGE (SAiNTEj. G’est vers le milieu du xiP‘ siecle que le culte voue 
a lit sainte Vierge prend im caraclere special en France. JusqiFalors les 
monuments sculptes ou peints doiiuent a la sainte Vierge une place 
secondaire : e’est la femme designee parDieu pourdonner naissance au 
Fils. Elle esl un intermodiaire, un moyen diviii, mais ne participe pasfi 


^ Dubreiii, di* PuriHy U\ 1. 
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la Divinity. Si au xii*' siecle, le dogme, en cela, ne change pas, les arts 
ei) modifient singulierement le sens; et les arts ne sent, bien entendn, 
qu’une expression d’un sentiment populaire qui exagerait on depassait 
la pensee dogmatique. Les ev6ques, en faisant rebiltir leurs catbedrales 
dans le nord dela France, vers la fm du xii® siecle, sous une inspiration 
cssentiellement laique*, crurenl devoir abonderdans le sens religieux 
des populations. La plupart de ces grands edifices furent places sous le 
vocable de Notre-Dame; et la place de la mfere de Dieu prit une impor- 
tance toutc nouvelle dans I’iconograpbie religieuse. A Notre-Dame de 
Senlis, I’histoire de la sainte Vierge occupe le portail principal; Notre- 
Dame de Paris, deux des portes furent rdservdes aux representations de 
la Vierge, celle de gauche de la fagade occidentale, etcelle du transsept 
(In cote septentrional. A Reims, la statue de la sainte Vierge occupe le 
trumeau de la porte centrale. A Notre-Dame de Chartres, une des portes 
du xn' siecle est consacrec k la Vierge, etc. Le sentiment populaire, qui 
tendait dejii ii eonsiderer la Vierge comme un personnage quasi divin, 
ne fit que croilrc. Des eglises et des chapelles sansnombre furent 41ev4es 
ii la mere du Sauveur. Les statues abondaient non-seulement dans les 
monuments religieux, mais dans les carrefours, au coin des maisons, 
sur les Aigades des hdlels, sur les portes des villes, des chateaux. La 
representation du Christ 4tait, avant cette epoque, admise dans les mo- 
numents comme personnage divin, visible et tangible, tandis que celle 
de Dieule P6ren’4tait que tres-rarement reproduce (voy. Trinite). Cela 
iilaitd’ailleurs conforme au dogme catholique; il etait naturel de repre- 
sentor le Fils de Dieu, puisque le Pare avail voulu qu’il descendit sur la 
terre et se. fit bomme. 

On voit, par exemple, sur un grand nombre de sarcopbages chretiens 
du V' au VIII' siecle, le Christ represente au milieu des apdtres, sous 
la Qgure d’un jeune bomme imberbe. Le Pfere n’est figure, dans ces 
sculpfures, que par une main qui sort d’une nuee. Quant e la Vierge, 
il n'en est guere question, ou, si elle apparait, elle occupe une place 
infirae, inferieure mcme k celle des apdtres. Les artistes se confor- 
maient en cela it la lettre des fivangiles. La Vierge ne commence ii 
prendre une place apparente qu’au moment ofi Von repr6senta le cru- 
ciQement, c’cst-ii-dire, en Occident, vers le viii' ou ix' silcle. Alors, con- 
fopm6ment au texte de VFlvangile de .saint Jean, elle occupe la droite 
de la croix et saint Jean la gauche. Dans les scenes du jugement der- 
nier du commencement du xir siecle, comme A Vdzelay, par exemple, 
et un peu plus tard A Autun, la Vierge n’intervient point ; tandis que 
nous la voyons agenouill^c A la droite de son fils, priant pour les hu- 
mains, dans les scenes du jugement qui dalent du commencement du 
xiu' siecle. 

Mais, avant cette dpoque, e’est-A-dire vers 11 AO, d6jA elle est assise sur 


‘ Voyez Gathedrai-e. 
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uii Irono, ieiumt le Christ eniant eiitrc ses genoux. Elleesl couronnt^e; 
lies aiiges adorateurs encensent TEnfant divin. Nous % 0 Y 0 ns la Yierge 
aiiisi representee aiix portes da cute droit des fac^ades des cathedrales 
de Chartres ct de Paris, dans les tynipans, portes qui datent de cette 
epoque *. La iigure 1 reproduii la Yierge de la caihedrale de Paris, 
inieux: conservee <iue celle de Notre-Dame de Chartres^, xnais seniblable, 
quant a la pose ct aux atlributs. La mere du Sauvcur inaintient, de la 
main gauche FEnfant dans son giron; dela droite, elle porte im sceptre 
termine par un fruit d’iris. Elle est nimbee, ainsi que le Christ; celuFci 
benit de la main droite, et tient de la gauche le li\re des Evangiles. 
L’cxecution de cette figure, beaucoup plus grande que nature, est fori 
belle, et les tetcs out un caractere qui sc rapproche beaucoup de la 
scuplturo grecque archanpie. 

Cette maniere de reprt5senter la sainte Yierge etait cniprunlee aux 
artistes grecs; c’elait une importation byzantine due aux ivoires el pein- 
lures qui furent,en si grand nombre, rapportes d'Orient par les croises. 
bans ces representations peintes on sculptees grecques, il est evident 
que le Christ, par la place qu’il occupe, par son geste benissant, est le 
personnage principal; que la Yierge, toute veneree qu*elle est, n’est la 
qiFun support, la femme elue pour enfanter et elover le Fils de Dieu. 
Le milieu du xn^‘ siecle ne sort pas de cette donnee, et Fon voit encore, 
dans Feglise abbatiale de Saint-Denis, une Yierge de bois de cette 
epoque, provenant du prieure de Saint-Marlin des Champs, qui repro- 
duit exactcment cette attitude ^ L’archa'isme grcc, dont ces objets d’art 
elaient empreints, ne pouvait longtemps convenir aux ecoles la’iques de 
la fin du xiF* siecle. On voit encore la Yierge assise tenant Ic divin En- 
fant, au milieu de son giron (dans Faxe), suivant le mode grec, dans 
quelques edifices du commencement du xiin‘ siecle, comme a la cathe- 
drale de Laon, comme a Fane des portes nord de Notre-Dame de Reims; 
puis e’est tout. A dater de cette epoque, la Yierge n’est plus representee 
assise et tenant son fds dans son giron que dans les scenes de Fadoration 
des mages. Si elle occupe une place honorable, elle est deboiit, cou- 
ronnee, Iriomphante, tenant son fils sur son bras gauche, une branche 

* n ne fant pas perdre de \uc que le tympan de la porte de droite de la facade occi- 
deiitale de Notre-Dame a Paris pro\ient de Teglise du xiC* siecle balie par Etienne de 
(larlande, et fut replace, lors de la construction de ccite facade, au commencement du 
Mil* siecle. 

On \oit dans le baptistere de Saiiit-V’alerien, u Rome, une peinture qui ne pai^ait 
jKis ti’ailleurs anterieure au ix* siecle, et qui represente la Yierge tenant I’enfant 
Jesus dans son giron ; die n’est pas couronnee, mais sa tete est couverte d’uii voile bleu 
tres-ample, par-dessus une coitfe blancbo. L’eafant tient un vohtmen dans la main 
trauehe,et benit de la droite, a la maniere grecque. (Vojez les Cafacomhes de Borne, 
par L. Perret, pi. LXXXIII.) 

^ ll eii est beaucoup d’autres exemples en France, soil eii >tatuaire, soil en vitraux, qu 
datent eguleinent du milieu du \u* siecle. 
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do lis {arinn) ou un bouqnol dans la main droilc, on bien encore ellc 
otend cette main com me pour accordei' \m don. wSa physionomie esl 



ciilnic^ elle regarde devant elle; c*est k elle que les hommages sonl 
adresses. Le Christ est un enfant qui, dans les monuments les plus an- 
ciens., benit encore de sa petite main droite ct tient une sphere ou uii 
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li\re (liiiib Nil main f^auciie, mai.s qui, plus tard, passu son bras droit der- 
ricru It* ton do sa mere ct joiie avec im oiseau. Alors le visage de la 
men* ^ourit c*l tournc parfois \ers la teti* de renfant. C'est la mere 
par excellence, la femme revetue d'un caraetere di\in, et c'est bien a 
elk*, eu efl'tl, qiie la roiile s*adresse : c'esl elle qu'elle implore, c'est en 
s(m intervention toute-puissaiile (lu'elle croil, et rEnfanl n'esl plus dans 
<es bras qiu* pour marqiier I'origine de cetle puissance. 

Bien entendu, nous ne pretenduns ici, en aueune facon, discuter la 
question dogmatiquo; nous ne fai>onsque rendre conipte ties traiisfbr- 
riialions qui l‘un*nl la consequence de rintervciition laiquo dans la 
r(*pre,sentaiion de cclle partie de l‘ieonugi*aphie sacrce. Le niouvemenl 
de> e^prils religieux vers le culle de la Vierj^e acquit, pendant le 
\iir siecie, uiie importance tcile, que parfuis Ic haut clerge s'en emui ; 
mais il n'<Hail pas possible d’alier a I'encontre. On ne s'adr(*ssait plus, 
dans ses prieres. qu a la Vierge, parce qu'elle tHait, au.x yeux des fideles, 
i'inlermediaire t(uijours compatissaiit, toujours indulgent el toujuurs 
eeoute entre le pecheur ct la justice divine. On concoit combien ce sen- 
timent fill, pour les artistes et les poetes, une inepuisablc source de 
sujets. Cola convenait d’ailleurs a Tesprit francais, qui n’aime pas les 
doctrines absolues, qui veut des palliatils a la loi, el qui croit volonliers 
(fidavec tie I'esprit, un heureux Itjur, iin bon sentiment, on pout tout se 
laire pardonmu*. 

Boiir le people, la Vierge rede\enue femme, avee ses elans, son insis- 
lance, sa passion acti\e, sa tendresse de emur, trouvait toujours ie 
moyen de vuiis lirer des plus mauvais cas, pour peu qu'on rimplonit 
avee ferveur L Dans les legendes des miracles dus k la Vierge, si nom- 
breuses au \iiL‘ siecie, parfois poetiques, souyent pueriles, il y a toii- 
joiirs im cute gaulois. (rest avec une dignite douce et line que la 
Vierge suit laire tomber le diuble dans ses propres pieges. Les artistes, 
partieiiliereinent, semblenl posseder Ic privilege d'cxcrcer rinciulgenie 
sollicitude de ia mere du Christ: inusiciens, poetes, peinlres ct sculij- 
teurs lui rendenl-ils aussi a I'envi un hommage auquei, en sa qualite 
de femme, elle ne saurait demeurer insensible, 

Toujours presente la oii son intervention pent sauver une arne ou pre- 
\enii* un danger; exigeant peu, afin de trouver plus souvenl I’occasion 
de laire eclater son iuepuibuble charite^ ses conscils^ quand parfois elle 
en domic, simt simples el ne s'apiuiienl jamais sur les recriminations 
uu les menaces. Telle est la Vierge qne nous monlrent les legendes, les 
poesies, et doul les sculpleurs et les peintres oiU essaye de retracer 
i’iniage. C'est la, on en conviendra, une des plus touchantes creations 
dll moyen age et qui en eclaire les plus sombres pages. 

La Viergt* pusseih* d'ailleurs le^ pri\ileges de la Divinite, car c'est dc 

* Vu\o/ la ki:t*iulo ilc rinjo^jhile (Uiilebt'ul',. Vojf/ k Lfrn narucl^s de la Vievge, 
!nanubcnt> de l<i k Mttdli. »lu 'Cjninairi’ do 
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son proprc inoine neriL, et suns recourir a son fils, qu’elle accomplit ses 
actes misericordieux ; ellc parait pourvue de la procuration la plus 
etendiic sur les choses de ce mondc. En s’etendanl ainsi, le culte rendu 
a la Vierge devenaitun motif d'oeuvres d’art innombrables. Les statues 
de la sainte Merge faites pendant les xiii% xiv" et xv" siecles se comp- 
tent par centaines en France, etbeaiicoup sont tres-bonnes; toutefois 
relies de ccs statues qui remontent a la premiere moitie du xiii® siecle 
doivent etre considerees comme etant du meilleur style. La fin de ce 
siecle et Ic commencement du xiv® nous ont laisse plusieurs de ccs 
ouvrages, qui, au point de vue de la gr^ce et du ncUumlisme le plus ele- 
gant et le plus delicat, sont des chefs-d^oeuvre. Nous citcrons les statues 
dll portail nord de la cathedrale de Paris*; celle du portail dit de la 
Vierge doree a Amiens; une xierge d’albtoe oriental (cathedrale de 
Narbonne); une vierge de marbre (demi-nature), dans Teglise abbatiale 
de Saint-Denis, etc. 

Pour faire saisir ces transformations, vers le naturalisme, de Timage 
de la sainte Vierge, nous donnons, figure 2, celle de la porte de droite 
de la face occidentale de Notre-Dame d’Amiens, qui date du commen- 
cement du xiiP siecle, et figure 3, celle du portail de la Vierge doree 
de la m^mc eglise, qui date de la fin de ce si6cle. La premiere figure 
est grave, elle etend la main en signe d’oetroi d’une grace. L’Enfant 
bdnit ; sa pose est, de mfime que celle de la mere, calme et digne. 
La seconde est tout occupee de TEnfant, auquel s’adresse son sourire. 
La premiere a Taspect d’unc divinite; elle revolt les hommages et 
scmble y repondre ; de son pied droit elle ecrase la t6te du dragon h t^te 
de femme, et, sur le piedestal qui la porte, sont representees la nais- 
sance d'iCve et la chute d’Adam. La seconde statue est une mere char- 
maiiLe qui semble n’avoir d’autre soin que de faire des caresses a I’en- 
fant qu’cllc porte sur son bras. En examinant ces deux oeuvres dc 
sculpture, on mesure Ic chemin parcouru par les artistes frangais dans 
Tespace d'un siecle. Ce qu’ils perdent du c6te du style et de la pensee 
rcligieusc, ils le gagnent du cote de la gr^ce, deja un pen manieree et 
du naturalisme. L’execution de la statue de la Vierge doree est merveil- 
leusc. Les l^tes sont modelees avec un art infini et d*une expression 
charmante; les mains sont d’une 61dgancc et d’une beaiite rares, les 
draperies excellentes. Mais cette Vierge est une noble dame tout 
heureuse de s’occuper de son enfant, et qui ne semble point altaqu6e 
de cettc maladie de langueur dont une certaine ^cole de critiques 
d’artentend gralifierla statuairedu moyen (ige. Plus de dragon sous les 
pieds de la Vierge doree d’Amiens ; son nimbe, richement orn6 de pier- 
reries et de cannelures gironnees, est soutenu par trois angelets d’nn 
charmaiil travail. 

Pendant le rnoyen {\ge, la Vierge n’est representee sans TEnfant que 


* Voye/, a Tarticle Sculpture, fa Icte de celte statue, fig. 24. 
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Evangiles, comme pour la rattacher toujoiirs a la vie du Christ. Tous 
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les amuteurb quelque peu eelaires connaissent la charmante sculp- 
ture de Notre-Dame de Paris, qui represeiite PAssomption S dont 
nous reproduisons ioi la partie principale, c'est-a-dire la figure de la 
Vierge. Six anges enlevent I’aiireole de ruiees qui entoure la figure ; 


4 



deux autres renceiisent a la hauteur de la tote. Le voile de la m^re du 
Sauveur s'enroule dans la partie superieure du nimbe nuageux. La 
Tierge estdepourvue de lacouronne au moment oii son corpses! enleve 
par les anges, puisqu’ii cette apoth^ose succede le couronnement par 
son fils, qui i attend a sa droite. Les couroimements de la Vierge son! 
tres-frequerament representes, soil en sculpture, soil en peinture. G’est 
un des sujets aftectionn6s par les artistes des et xiv^ siecles. La ca- 
thedrale de Paris en possede deux qui sent tres-remarquabies : celui de 
la porte de gauche de la fa<^ade occideutale, qui date des premieres 
annees du xin"^ si^clc^, el celui de la porte dite Rouge, du c6t6 nord, 

^ Cette sculpture fait partie ties bas-reliefs ([ui ornaient autrefois le cloitre de Notre- 
Dame et que Ton \oit encore siir les parois des cUapelles du che^et, cote nord. EUe 
date des premieres aiiiiees du xiv® siecle. 

2 Vojez SCCLPTCRE, %. 16. 
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qui (late de 12(30 environ. On voit aussi, sur les tympans dcs cath^drales 
de Senlis et de Paris, dc tres-beaux bas-reliefs qui representent la niorl 
de la Vierge. A celle scene le Clirisl est present, et rec^oit I’^me de sa 
mere dans ses bras ^ 

Lc nombre et la nature des vetemcnts qiie les artistes du moyen age 
donnent h la Vierge ne sc modificnt pas dn xii® au xv® slecle. La diffe- 
rence n’ost que dans lamanidirc de porter ces veterneiits, qui se compo- 
sent toujours d’une robe de dessoiis, ample et longue, raontanl jusqu’au 
cou, avec inanches dtroites et ceinture, d’un manteau et d’un voile par- 
dessus les cbeveux, sous la couronnc. Ce \oilo descend sur les dpanles 
jusqu’au milieu du dos. 

Pendant les xii® et xiii® siecles, le manteau laisse voir le devant de la 
robe et se drape plus ou moins amplenient sur les bras; mais, vers la fin 
du xiiP' si^cle, le manteau revient d’un bras sur Tautre sur le devant, et 
masque la robe, dont on n’apergoit plus que le sommet et le bord 
infi^rieur. 

IjCS couleurs donnees aux v^tements de la Vierge sont le rouge et le 
bleu : le rouge, quelquefois le blanc, pour la robe, le blanc pour le voile, 
et le bleu pour le manteau. Les broderies qui sont figurdes en or sur 
ces etoffes sont : le lion de Juda rampant, dans un cercle; des petites 
croix fich6es, et la rose h6raldique. 

ViERGES SAGES ET FOLLES. La parabole des Vierges sages et dcs Vierges 
folles est sculptee sur nn grand nombre de nos monuments rcligieux. 
Dans nos calhedrales, les Vierges sages sont presqne toujours sculptt^es 
sur le jambage de la portc principale, k la droite du Christ; les Vierges 
folles, sur le jambage dc gauche. Au-dessous des Vierges sages, qui, habi- 
tuellement, sont au nombre de cinq, est figure un arbre feuillu, et au- 
dessous des Vierges folles, ennombre egal, un arbre au tronc duqiiel moi d 
line cogn^e. Au-dessus des Vierges sages, une porie ouverte ; au-dessus 
des folles, une porte fermec. A la cathedrale de Sens, les jambages de la 
porie principale possedent leur collection de vierges, qui datent de 1170 
environ, bien que sur le trumeau soit elev^e la statue de saint Etienne ; 
mais lout porte a croirc que cette statue de saint Etienne a ete posee la 
apres la chute de la lour rmSridionalc, au moment ou, par suite de cette 
chute, on dut remanier une bonne parlie de la facade occidentale, et 
que Ton refit le tympan dc la portc principale. Pour nous, cette statue 
lie saint Etienne occupait le trumeau de la porte de droite avaiit la ruine 
de la lour. Sa position au trumeau central derange complt^tement toiUe 
riconographie de la parlie ancienne dc cette porte, faite pour accom- 
pagner la statue du Christ. 

A la cathedrale d*Amiens, on voit ies Vierges sages et folles sculpt6es 
sur les jambages de la porie centrale, dcs denx C("jtes du Christ; de mOmc 

* Los ntaiiios do la Xioi*j,^o sont pai-rois fi^uroes sur nos eglises; on les \oit sculpteos 
dans rune do^; ohapollos dn \vi® '^ioole do la onrionso o»lise de la Ferto-Beniard. 
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a Xotre-Dame de Paris, A la calhedralo dr Strasbourg, les Yierges sagos 
ot rt)lles sunt >eulpteos, non pas on bas-reliefs siir ties jamhages, mais 
ociMipont ties ebrasenienls. Co soul de charmantes slaliies ^ qui datent 
du <*oniniencenu-nt du xiv‘‘ siecle. 

Ges statues ties \^ierges sages ct des Yierges foiles sont parliculiere- 
ment intdressantes a etudier, parce qu’elles reproduisont niinutieiise- 
ment Phabit des femmes du temps eii olles onl etc sculptees; ear il ne 
faudrail pas croire quo toiites les statues du luoyen lige reproduisent los 
vCdements de Pepoque oii elles ont ele faites. Si quelques personnages 
legemiaires, quelques saints tlu diocese, ties eveqiies, ties religieiix 
el des donateurs sont revt>tus de Phabit que Pon portait ’au moment od 
its oiit (He sculptes, ia Yierge, les aputres, les personnages de I’Ancieii 
Testament, ceii\ clout il est fait mention dans le Nouveau, sont veLus 
d‘apres une tradition donl I'origine se trouve dans les premiers monu- 
ments Chretiens et chez les artistes hyzantins. 

VITRAIL, s. m. (yemVw, verrine), Nousnesommes plusau temps ou de 
gra\es personnages prcHendaient que le verre £Hait inconnu aux Grecs et 
aux Romains. Tons les musees de PEuropc, aujourd'hui^ possedent des 
objetsde verre qui remontent h imehauteantiquite,et qui, parla perfec- 
tion tie la fabrication, ne le cedent cn rien fi ce que Bvzance et Venise 
out vendu a toute I’Europe pendant Ic moyen age. 

Les Asiatiques et les Egyptiens obtenaient des piltes tie verre colo- 
r^es de diverses couleurs, et les lombes gauloises nous rendent des 
objels de cuivre ou d’or sertissant de petits morceaux de verres colores, 
des bracelets, des bulles et des grains de collier en pates vitrifiees. 

Les Romains cmployaicnt le verre pour garnir les fenetres de leurs 
habitations. Garnissaient-ils des chdssis de crolsee de verres color6s? 
Nous savons qu‘ils employaient des matieres naturelles translucides, 
des albiitres, des talcs, des gypses, qui tamisaient, dans les interieurs 
ties appartemenls ou des monuments, ime lumiere nuancee; mais jus- 
qtPa present il n’a point ete decouvert de panneaux de vitrages an- 
titpies composes de verres de diverses couleurs. 

11 faut dire que, dans les monuments ties Romains et de la Grece 
antique, les fenetres etaient petites et rares. Dans ies grands edifices, 
comine les thernies, par exemple, la lumiere du jour otait liabituel- 
lement tamisee par des claires-voies de metal ou de marbre sans inter- 
position de verres. L’immensite de cos vaisseaux, rorieiiLalion bieri 
choisie, permettaient I’emploi de ce precede sans qu'on eiil ii soufirir 
de Taction de Tair exterieur ; dautant que ces bales etaient percees a 
line grande hauteur, et qu’elles n’intluaientsur Tair ambiant des parties 
inftHieures que comme moyen de ventilation. Outre que les Romains, 
aussi bleu (|ue les Grecs, etaient habitues a ^iYrc dehors, le climat de ia 


* IMrte do uaiu'he la Uci\do uividiMitali* SiTiPTt rf, la fiiauiT 25 . 
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Grece et de la partie meridionale de I’ltalie ne necessitait pas des pre- 
cautions habituellescontre le froid. 

Mais si Ton ne peut affirmer quelesGrecset lesRomains de Tantiquite 
aient employe les verres colores pour les vitrages, on peut admettre qiie 
les Asiatiques possedaient ce mode de decoration translucide des une 
epoque reculee. G’est a dater des rapports de Rome avec 1 Asie que nous 
voyons introduire en Italie les mosaiques composees de cubes de pates 

verre colorees. Quand I’empire s’etablit a Byzance, c’est d’Orient 
que \iennenL ces vases de verre colore auxquels, en Occident^ on atta- 
chait, des le vii" siecle, un si grand prix. Les choses se modifient peu 
en Orient, et les claires-voies de stuc ou de marbre sertissant des mor- 
ceaux de verre de couleurs variees, que nous voyons attachdes k des 
monuments des xiii® et xiv® sidcles en Asie et jusqu’enEgypte^ doivent 
tHre une tres-aucienne tradition dontle berceau parait etre la Perse. 

Quoi qii’il cn soit de cos origines plus ou moins lointaines, on fabri- 
quait des vitraux colords en grand nombre des le xii® sidcle en Occident, 
et le moino Theophile, qui appartient a cette epoque, ne prdsente pas 
les moyens de fabrication de ces objets comme dtant une nouveaute. 
Son texte, au contraire, ddnote une longue pratique de ce genre de 
peinture translucide, et les vitraux que nous possedons encore, datant 
de ce sieclc, sont, comme execution, d'une telle perfection, qu’il faut 
bien^ supposer, pour obtenir ce developpement d’une Industrie dont 
les moyens sont passablement compliques, une longue expdrience. 

II est dtrange, objectera-t-on, qu’il ne reste pas un seul panneau de 
vitrail colore authentique avantle xii® sidcle, tandis que nous possedons 
encore des objets bien anterieurs k cette epoque. Mais quand on sail 
avee quelle lacilitd, chez nous, on laisse perir les choses qui ne sont 
plus de mode, et comment les vitraux se detruisent aisement des qu’ils 
sont deplaces, cette objection perd beaucoup de sa valeur. 

De toutes les verridres qui, pendant la revolution, avaient ete trans- 
portees uu musee des monuments francais, que reste-t-il? Une dizaine 
dc panneaux a Saint-Denis, quelques-uns d Ecoueneta Chantilly, et 
c/est tout K 

II nous faut done prendre Tart du verrier au moment oil apparaissent 
les monuments, c’esl-a-dire vers 1100; et Ton peut dire que ces monu- 
ments du xn® siecle sont les plus remarquables, si Ton considere cet 
art au point de vue ddcoratif. 

L'ouvrage dumoine Thdophile est le plus ancien document ecrit que 
Ton possdde sur la fabrication des vitraux, et ce religieux vivait dans 

* Sachant que beaucoup de ces \itrauv avaient ete transportes dans les magasins de 
Saint-Denis, apres ladisperaon du musee des Petits-Augustins, nous demanddmes, des 
que lions fumes charges des restaurations de I’eglise abbatiale, ou elaient deposes ces 
\itraux. . . Ou nous montru trois ou quatre caisses contenant des milliers de morceaux 

de verre empiles i peine s’il en restait trois morceaux unis par des plombs..,. Les 

caisses sont encore a attendee la fee qui voudra bien debrouiller ce chaos. 
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la seconde nioitie du \ir bikde * ; du iiioins les recettes qu’il doune, le 
^out de i'orncmcntation qifil present, semblent-ils indiqiier cette date. 

(le pas en Iheoricien quo Theophile e(*rit son livre^ iiiais en pra- 
ticien: uiissi a-t-il pour nous anjourd'hui iin interet serieux, d'autanl 
qne les precedes qu’il indique concordent exactement avec les mo- 
numents qui nous restent de cettc epoqiie, II nous taut done analyser 
ces documents. II commence - par donner la maniere de composer 
les verrieres. 

« D abord, dil-il, laites une table de bois plane et de telle largeur et 
longueur qne vous puissiez tracer dessus deux panneaux de chaque 
ienelre. Cette table est enduite d’une couebe de eraie detrempee dans 
de Teaii et IVottee avec un linge. G'est sur cette preparation bien seclie 
qut‘ Tartiste trace les sujets on ornements avec un style de plomb ou 
d'etain; puis, quand le trait est obtenu, avec un contour rouge ou 
noir, au pinceau. Entre ces lineaments, les couleurs sonl marquees 
pour chaque piece au moyend’un signe ou dhine lettre. 

Des morceaux de verre convcnables sont successivernent poses sur la 
table, et les lineaments principaux, qui sont eeux des plombs, sont 
caiques sur ces verres, lesquels alors sont coupes au moycn d’un fer 
chaud et du gtrsair 

Theophile ne dit pas clairoment s'il indique sur la table (que nous 
appcllerons le carton) le modele complet des figures ou ornements. II 
ne parle que du trait; eepeiidant, lorsqull s’agit de/;cm^re>,c’est-a-diro 
de laire le niodeld sur les verres d^coupes, il dit qudl faudra suivre 
scriipuleusement les traits qui sont sur le carton. Ce passage s’explique 
iiaturellcmcnl, si Ton examine comment sont peints les vilraux du 
xiC sieclc. 

Sur CCS morceaux de \erre. le modele n’est autre chose qii’ime suite 
de traits dans le sens de la forme. 

Nous aliens revenir lout a I’heure sur cette paiTie importante de Fart 
du verrier. 

Theophile ^ indique la recelte pour faire la grisaille, le models, ie 
trait r^pete sur les verres. Tous ceuxqiii onl regard^ de pres des vitraux 
fabriqiies pendant les xir cl xiiT siecles, savenl que les verres employes 
sont eolores dans la pdtCj et que le models n’est obtenu qiFau moyen 
d’une peinture noire ou noir bnm appliquee a a pinceau sur oes verres 
et vitrifiee au leu. G’est de cette couleiir noire que parle Theophile dans 
son chapitre xi\. II la compose de cuivre mince bride dans un vase 
de fer, de verre vert et de saphir grer, 11 ne nous dit pas ce qu’il 
entend par saphir grec. Etait-ce uiic substance naturelleou arlificiellCj 


* tu'tium schethda* 

2 Lih. II, cap. wiK 

3 Lediauuuit reniplatc avantageuseineiit aujourd'iiui Ic fer eliuuil. 

* Lib. Il, cap. MX, Decoloi'ecum (/im vifnim pvi(/itui\ 
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uu ibiulaiit:> uii oxyde? Jl y a lout lieu de croire que le saphu* grecelait 
uii vcrre blcuatre des fabriques deVenisc qui avaitune propriety fon- 
daiUe. Et en cffct, les vcrres dc Venise possedent ceLtc qualite a im 
dcgre Ires-supericur a nos anciens verres. Ges trois substances sont 
hroyces sni* uiie tabletle de porphyre, melees en parties egales ; savoir : 
un tiers dc cuivre, un tiers de saphir grcc^ un tiers de verre vert, ct 
delayoes avec du vin on dc Turine. Cette couleur, placee dans un pot^ 
c>L appliquec an pinceau, soit claire, soit plus sombre^ soit epaisse, 
pour faire des trails noirs et fins; ou bien elle est ctenduesur le verre 
en couche mince cl est cnle\ee avec un style de bois, dc fagon a former 
des orncments tres- delies ou des touches se delachant on liimierc sur 
un fond obscur, mais encore translucide. 

Les verres, ainsi prepares, sont mis an four afin de vitrifier cotte 
pcinturc monochrome. D’apres Theophile^ ce serait done a Taidc d’un 
oxyde de cuivre que cette couleur brune serait obtenue. Gependant les 
morceaux de vitraux peints des xii® ct xiii® siecles, que nous avons pii 
faire analyser, n’ont donne, pour cette coloration vitrifiee noire-brunc, 
que des oxydes dc fer, et e'est encore le protoxyde de fer que Ton 
emploic aujourd’hui pour cet objet L Du reste, un protoxyde de cuivre 
calcine donne une poudre brune qui, mise au four avecun fondant, pout 
produire un diet analogue a celui que presentc le protoxyde de fer, 
mais avec unc nuance verdMre. 

Unc question importante dans la fabrication des vitraux, en dehors 
de cellcs qui concernent Tartistc, e’est la maniere d^obtenir les feuilles 
dc verre. Au xn“ siecle, d’apres Theophile, les plaques de verre etaient 
obtenues lx Taide de deux precedes qu’on n’emploie plus dc nos jours. 

Avec la canne k soiifflcr, J'ouvrier cueillait dans le creuset unc masse 
de verre incandescent; il soufflait de maniere a obtenir une boutcille 
en forme de vessie allongee. Approchant Textremit^ de cette vessie de 
la flamme du fourneau, cette extremile se liqueflait et se pergait. Avec 
un morceau de bois, rouvricr dilalait cette ouverture de fagon qublle 
arrival au diametrcle plus large dela vessie. 

Alors dc ce cercle inferieur, en rapprochant les deux bords opposes, 
il formait un huit. Le verre, ainsi prepare, etait d^tach^ de la canne au 
nioyen du frottenient d’nn morceau de bois humid e sur le col de la 
boutcille. taisant chaiiider Lextremite de la canne au four, avec les 
parcelles de verre incandescent qui y tenaient encore, il collait le bout 

M. Oiuliuot, pcintre verrier, a fait analjfSci* de son cote des fragments de ^errieres 
des Ml** etxin«si(?clcs, peints; ct Vaiialysc n’a cgaleiiient donne que du protoxyde de fer. 
Aiijcmrd'lmi cette peinture est obtenue au moyen de battiiures de fer que Ton ramassc 
Chez les forgerons, que Von taiuise pour cn separer les parcelles metalliques ct que Von 
hroie a^t•c un fondant. On eiiiployait aussi autrefois et I’on emploie encore un minerai de 
tti appclC ftmt E^'pitgney qui est un ovjdc dc fer naturel plus brun quo la Sduguine, 
Cette substance donne a la grisaille un ton plus ebaud que la battiture de fer des foi- 
gerons. 
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de la canne au milieu du huit. L*extremite superieure de la bouteille 
etaitalors presentee a la flamme; puis on operait comme precedemment 
enelargissantroQverlure. Le morceau de verre ainsi dispose, on le sepa- 
rait de la canne et on le portail an four de refroidissement. Ges verres, 
qui avaient la forme que donne la figure 0, etaient remis au feu pour 
etre dilates, fendus et aplanis*. On ein- 
ployait aussi le precede des verres en 
bovdines, plus rapid e et plus simple. 

L’ouvrier soufi:laiL une vessie ; il en 
presentait Textremite inferieure a la 
flamme, comme il cst dit plus haut; 
puis, dilatant cette extremite, il faisait 
pivoter tres-rapidement la canne : les 
bords dilates du verre, par Teffet de la 
force centrifuge, tendaient a s’eloigncr 
du centre, et Ton obtenait ainsi uii 
disque concentriquement strie, plus 
epais au centre que vers les bords. Les 
verres ainsi aplanis, soit d’apres la premiere m6thode, soit d*apres la 
seconde^ etaient primitivement colores dans le creuset au moyen 
d’oxydes m^talliques. Theopbile no parle pas de verres doubles; et, 
en effel, les vitraux des xii® et xiii® siecles n’en montrent point, sauf 
pour le rouge. Encore voit-on des morceaux d’un beau rouge orange du 
MI® siecle, qui sont teints dans la masse ou tout au moins a moitie 
environ de leur dpaisseur. Cette fabrication du rouge doit etre une tra- 
dition antique. 

En effet, les cubes de verre qui composent les mosaiques de Linte- 
rieur de Teglise Sainte-Sophie de Constantinople, et sur lesquels une 
feuille d^or est appliquee, sont g6neralement d’un beau rouge ebaud, 
translucide, avec strates d’un ton sombre opaque. Les strates rouges 
translucides ont 3 ou 4 millimetres d'epaisseur, et donnent une belle 
coloration qui rappelle celle de certains verres rouges du xii® siecle* 
Mais des cette 6poque on obtenait le verre rouge par un autre proedde* 
L’ouvrier souffleur avait deux creusets remplis de verre blanc verd^tre 
au four. Dans Tun des deux on jetait des raclures ou paillettes de cuivre 
rouge, et Ton remuail; immediatement le souffleur cueillait une boule 
de verre blanc dans Tun des creusets, et il la plongeait dans le second 
creuset tenant en suspension des lamelles de cuivi’e. 11 egalisait la prise 
sur une pierre ebaude, souftlait et opdrait comme il est dit ci-dessus. 
Ainsi obtenait-on des verres doublfe, dans la moitie, au plus, de Tepais- 
seur desqucls la coloration rouge se presente comme fouettee. Si Ton 

* Voyez Thcopliilc, Diversancm artiiim sched*, lib. 11, cap vi el ix. 

2 On fabrique encore a VeiiLse des verres rouges d’lui ton tres*doux, teints dans la 
masse. Ges verres rappelleiit beaucoup certains ecbantillons du siecle. 

T. IX. 48 
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casse un dc t*os morcuaux dc vorre, la coloration rouge se montre par 
stries ou paillettes ia^galement reparlies dans cette doublure du verre 
blanc verdatre, ainsi quc I’indiquc la section (fig. 1). Ce precede de co- 
loration par paillettes s’cntrecroisant inegalement donne au ton rouge 
un aspect jasp^, miroitant, d’une grande puissance. On comprendra, 
en efi’et, quc la luniierc passant h Iravcrs le verre et venant frapper les 
lanicllcs de rouge fouetlees dans la pale, sc relldtant reciproquenaent, 
doive produirc une coloration d’une intensite et d’une transparence sans 
cgales. Ghaque lamelle de pkic rouge produit Teffet d’un paillon, et Ton 

1 


voit a lafois une coloration rouge translucide et un eclat rouge rellete 
des lanielles voisines. Plus tarcl, a clater du milieu du xiv® siecle, le 
verre rouge cst obtenii au moyen d’une doublure extr^rnement mince 
sur un verre blanc verdiltre;le rouge n’est plus fouette dans la pate^ 
mais appose sur elle, en faisant la boudinc. 

Aussice verre rouge donnc-t-il une coloration plus egale et, de pres, 
plus puissante que cclle des verres des xii® et xiii® siecles : mais, k dis- 
tance^ I’eclat dc ces verres doubles est moins lumineux, moins fin ; il 
est souvenl lourd, ecrasaiit dans I’ensemble; en un mot, Teffet deco- 
ratif est moins bon. Gependant Toperation de la doublure des bou- 
dinesdonnait encore certaines in^galites, des stries plus ou moins colo- 
rees, qui conservaient au ton une certainc transparence. iVujourd’hui, 
les verres rouges doubles sont parfaitement 6gaux dc ton, et pour les 
employer^ les pcintres venders sont obliges, s’ils veulent obtenir une 
coloi'alion fine a distance, de les jasper par des moyens factices. Au 
XII® siecle, on n’avait pas les jaunes oblenus avec des scls d’argent; 
les jaunes etaient des verres blancs enfumes, el e’etait le hasarcl qui 
les donnait, ainsi que Tindique Theopbile b 

Les jaunes dc sels d’argent ne datent que du xiv® siecle; ils ne 
sont qu’appliquSs sur le verre blanc. 

Au point de vue decoratif, les verres en boudines, ou grossierement 
etendus, presentaient un avantage. Gomme ces verres Etaient teinls 
dans la masse, au moins pendant les xii® et xiii® siecles (sauf le rouge), 
les differences d’epaisseur dc la feuillc de verre laissaient apparaitre des 
degradations de tons que les artistes verriers employaient avec beau- 
coup d’adresse, en coupant le verre de maniere que la partie la plus 
mince se trouvat du cote du clair. Meme pour les fends unis, ces 
difterences d’epaisseur donnaieiit loutc coloration im aspect cha- 
toyant qui, i\ distance, augmente singulierement rintensite des tons. 

^ Lib. II, cap. vii. 
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Tons les coloristes savent que pour donner fi un ton toute la valeur qu’il 
doit avoir, il faut qu’il ne se presenle S. I’oeil que par parcelles, par 
echappees, si Ton pent ainsi parler. Les V6nitiens, les Plamands, con- 
naissaient bien cette loi, et, pour s’en convaincre, il suffit de regarder 
leurs peintures. 

Ce qui est vrai pour la peinture appliquec sur un panneau ou sur un 
raur est encore plus rigoureiix, s’il s’agit de peinture translucide. Dans 
les vitraux, les couleurs parlicipent de la lumiere qui les traverse, et 
ontun dclat tel, que la inoinclre parcelle colorcc prencl, ii distance, par 
Ic rayonnement, une importance prodigieuse. Mais il faut dire que les 
rayonnements des couleurs translucides ont des valeurs tres-difle- 
rentes. Ainsi, en ne prenant que les trois couleurs fondaraentales, celles 
du prisme, Ic bleu, le jaune et le rouge, ces trois couleurs appliqudes 
sur des verres, et translucides par consequent, rayonnent plus ou moins. 
Le bleu est la couleur qui rayonne le plus, le rouge rayonne mal, le 
jaune pas du tout s’il tire vers I’orange, un peu s’il est paille. 

Ainsi, supposons un dessin de vitrail conipos6 d’aprfe la figure 2. 


3 






Les traits noirs indicfucnt les plombs (voy. eii A). Les coinpartiments R 
soul rouges^ les coinpartiments L sonl hlcus, et les filets C blancs.Yoici 
Teffet qui se produira a une dislance de 20 metres environ (voy. cn B). 

Les compartinients circulaires bleus, rayonneront jusqu’a la cir- 
confercncc ponctuee, et le rouge ne restera franc que dans les milieux 
de chacim des coinpartiments r, Il resultera de ccci : que toutes les snr- 
laces 0 scront rouges glacees de bleu, c’esl-a-dire yiolettes ; que les 
blancs isolateurs entre les Ions, maisn’ayant pas de rayonnement colo- 
rant, seront glaces legerement cn bleu en y, ainsi que les plombs eux- 
m^mes; que Teffet gdndral de cetle verrierc sera froid et violace dans 
la plus grande partie de sa surface, avee des laches r rouges, criardes si 
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vous n’Otes pas tres-eloigne de la verriere, sombres si vous 6tes separe 
d*elle par line grande distance. Mais si (voy. en A) nous diminuons le 
cbamp des disques bleus L par de la peintiire noire, ainsi qu’on le voit 
cnD, nous neutralisons en partie retlet derayonnement de ces disques. Si 
a la place des filets blancs G, nous mettons des filets blanc jaunatre ou 
blanc yerdatre, et si nous tragons sur ces filets des lignes comme il est 
marqud en e, ou des perles comme il est marque en alors nous obte- 
nons un elfet beaucoup meilleur. Les bleus, ainsi puissamment entoures 
do dessins noirs et redessines en noir interieurement^ perdenl de leur 
faculte rayonnanie. Les rouges sont beaucoup molns violactis par leur 
voisinage. Les tons jaunatres ou blanc verdiUre des filets acquierent de 
la finesse par le glacis hleii qui, mordant sur chacune de leurs extre- 
mites, laisse enlrc ces extremitds une partie chaude qui s’allie avec le 
rouge, surtout si nous avons eule soin d’augmenter la valeur des plombs 
par ces perles on par de simples traits intdrieurs. 

Admettons, au contraire, que les carres R (voy. en A) soient bleus et 
les disques L rouges- A distance, le rayonnement puissant de ces 
grandes surfaces bleues, relativement aux taches rouges, sera tel, que 
ces laches rouges paraitront noires ou violet sombre, et qu'on ne 
pourra soupconner la presence du rouge. Les filets blancs paraitront 
gris sale, ou verts, s’ils sont jaunes, ou vert azure, s’ils sont blanc 
verdiUre. L'effet sera mauvais, sans oppositions. Le rayonnement du 
bleu afiadissant et salissant les autres tons, ceux-ci n’auront plus la 
puissance de donner au bleu sa finesse et sa transparence. La colora- 
tion generate sex^a froide, laqueuse, d’une tonalite fausse; car, dans les 
vitraux, plus encore que dans la peinture, chaque ton n'acquiert une 
valeur que par I'opposition d’un autre ton. Un bleu clair pres d’uu 
vert jaune devient turquoise • ce meme bleu pres d"un rouge est azure. 
Un rouge pres d’un jaune-paille a un aspect orange, tandis qu’il sera 
violace prds d’un bleu. 

Ces principes dlementaircs, et d’autres que nous aurons I’occasion 
de developpcr, etaient mis en pratique par les peintres venders du 
xir® siecle, avec une surete et une experience lelles, qu’il faut bien 
admettro chez ces artistes une longue suite d’observations. Nous ne 
pensons pas qu ils eusseiit etabli, sur ces relations des couleurs translu- 
cides, une theorie ecrite, une sorte de traite scicntifique, comme on 
le pourrait faire de nos jours; ils procedaient par la methode expehi- 
mentale, et les traditions acquises se perpdtuaient dans I’atclier. 

Gomme style du dessin applicable k la peinture sur verre et comme 
entente de I’effet simultane des couleurs translucides,lexii® siecle a sur 
le xin« une superiorite incontestable. Alors, au xii" siecle, le dessin 
precede d’apr^s la m6thode grecque byzantine j le nu impose la forme, 
les draperies ne font que I’envelopper, rien n’est laisse aubasard ; Ten- 
setnble et les details sont conqus et executes suivant des principes eta- 
blis sur une observation profonde : tandis que plus tard on constate 
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souvent, au milieu de belles oeuvres, des negligences ou des oublis de 
ces principes. 

Les verres employes par les artistes du xii® siecle peuvent eivQ classes 
ainsi ; 

1° Bleu limpide legerement turquoibc. 

2° Bleu sapliir, mais verdissant. 

3° Bleu indigo, intense. 

Bleu azure, tres-clair, gns de lin. 

1^^ 3aune-paille, fumenx. 

2° Jaune safraii ou or bistre. 

V Rouge non double, orange tres-doux et egal de ton. 

2° Rouge intense, jaspe. 

3° Roux clair, fumeux. 
i° Vert jaune, limpide. 

2° Vert-emeraude. Ge ton, a la main, parait se rapprocber plutdt du 
gris que du vert; il prend son eclat a distance, et surtout par 
r opposition des tons bleus et rouges. 

30 Vert-bouteille. A la main, ce vert parait froidj il prend sa qualite 
comme le precedent. 

1° Pourpre clair, chaud. 

2° Pourpre limpide, azure. 

3° Pourpre sombre, vineux. 

4° Pourpre tres-clair, fumeux, pour les chairs. 

Mordore, couleur vin d’Espague. 

2° Vert sombre, chaud. 

1° Blanc jaundtre, fumeux. 

2° Blanc gris, glauque. 

30 Blanc nacre. 

operations chimiques des Terriers du moyen ^ge etanl 
empiriques, le compte des imprevus, des varietes, etaitlong. Theophile 
laisse assez comprendre que le basard seul donnait certains tons, dont 
Tartiste savait pro liter. La palette da verrier etait ainsi tres-^lendue, 
et il ne faudrait pas prendre la classification que nous donnons ici 
comme absoliie. Nous n’avonsfait qu'indiquer les valeurs; mais comma 
looalite, ces valeurs presenlent des varietes nombreuses. Le talent des 
Terriers consistait surtout a ne jamais juxtaposer deux valeurs egales et 
a profiler avee un sentiment reel de coloriste des varietes tonales. 

Nous Tavons dit deja, tous ces tons, sauf le rouge, sont r6partis dans 
la masse du verre, et non doubles, ainsi qif on les fabriqua plus tard. 

Cette palette composee, les verriers procedaient comme Tindique le 

1 Les verres bleus du xii® siecle possedent une qualite particuliere ct qui les fait re- 
connuitre entre tous ceux des autres epoques : c*esl qu‘ils paraissent bleus a la lumiere 
de la lampe, tandis que ceux des epoques posterieures passent au gris laqueux, au vert 
oil au violet. Cette obser\ation nous a ete suggeree par des peintres verriers, habiles 
praticiens, et rexpcrieuce nous I’ a confirmee. 


Bleus ^ , 

Jal’XEs. . . 

Rouges . . . 


■{ 


^'ERTS 


POURPRES, , . < 


Tons rares 


•! 


Blancs. 


Toutes les 
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moine Theophile. Tls Iracaient sur un cr/r/o?? les lineaments principaux 
des (iguro^ et oiaiements. Cos lineaments principaux donnaient les 
plombs; on pluLot les plombs uetaient que le dossin scrupulcux 
do tontos les parties. En composant son carton, rarliste pensait h 
la miso cn plomb ; ccla ressort clairement cle I’examen attentif des 
veiTiores dn xii"* siecle, puisque les contours sont toujours appuyes 
par un plomb qni fait ainsi le trait general. Snr ces cartons, les artistes 
peignaicnl-ils toules les ombres, demi-teinteset lineaments intdrieurs? 
Nous ne le croyons pas, pour deux raisons : la premiere, e'est qu’il 
arrive parfois que dcs pieces de verre n’ont etc quo decoupces, et, par 
manque do temps on par oubli, elles n’ont point etc achevees de pein- 
dre ; la scconde, quo parfois aiissi un memo carton a servi pour deux 
figures, on pendant par cxcmplc, et que le modelo interieur differe 
dans ces deux figures. II y a lout lieu d’admettre que le maitre Iragait 
les contouis sur le carton, avec quclques lineaments intericurs princi- 
paux; que les ouvriers coupaient les verres sur ce carton cn calquantles 
lineaments principaux coinme points de repere, et que les \errcs assem- 
bles provisoirement sur le clitLssis, a I’oppose dc la liimidre du jour, on 
les pcignait d’inspiralion, sans recourir h un carton opaque modele 
d'avance. 

La figure 3 ^ fera comprendre cettc fagon de procedcr. En A, nous 
avons trace le carton prepare par Ic maitre; en B, le modele fait sur les 
verres meines,lorsqa’ils out etd coupes et assembles provisoirement sur le 
chassis a contre-jour. On congoit comment avec un dessin aiissi prdcis, 
doiinant les plombs, il n’etait guerc neccssairc d’indiqiier sur le carton 
tout le modele. Les lignes ponctuecs sur la figure A donnent les plombs 
de junction qui contrarient les contours. Pour dviter dc trop grande? 
pierces dc verre, Ic maitre a trace, sur lemanteau, la bandc a, qui est 
d’une autre conleur et que les plombs dessinent franohement. 

II fallait necessairement que les ouvriers peintres charges d’apposcr 
la grisaille on le modele sur les morceaiix de verre decoupes d’apres le 
carton, sussenl dessincr. II est vrai de dire qu’alors cn Occident^ comme 
dans les ecolcs byzantines, on avail de voritables precedes pour peindre 
une ou im vetement et ces precedes etaient, h tout prendre, etablis 
sur une longue ct profonde observation des effets decoraiifs. 11 suffisait 
done, des que le maitre avait trace le carton (et alors Ic style lui appar- 
tenait), dc trouver des ouvriers habiles de la main ct assez imbus des 
precedes traditionncls pour peindre sur les verres coupes le modele 
conveiiable. Nous no comprenons pas Tart delapciniure dc celte fagon 
aujourd’hui, et il ne faut pas le regretter, s’il s’agit de tableaux fails 

* D’lin <le la rathiklrale tin Mans, commencement du xii® siecle, representant 

VAseeiHion, 

2 V(>\e 7 Ic Mmiup/ iViconoffmphie cUrntienne grecque et tatine, avec une Introduction 
par M. Didron. tradiut dn manuscrit Uyzantin par le doclcnr Paul Durand, Paris, 1845. 
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pour etrc places en dehors dhm effet dccoralif general, conime des objcts 
possedant leurs qualites propres inddpenclamment do ce qni les cn- 
toure. Mais si la pciuturc participe dhin ensemble, si clle enlrc dans Ic 



concert ddiarmonie generale quo tout edifice semble devoir offrir aux 
yeux, elle est n^cessairemenl soumise a des lois piirement physiques 
que Ton ne peut meconnaitre et qui sont superieures au talent ou au 
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genie dc rartisie. En ctfet, le genie d’un maitre ne pent modifier les 
lois de la lumierc, cle la perspective et de Toptique. Nous savons bien 
qii’im assez grand nombre d’artistes de notre temps sont doues d’un 
sentiment irop fougueux ou independant pour se soumettre a dWres 
lois que celles dictees par leur fantaisie ; mais nous savons avec non 
moins de certitude que la lumiere, Toptique, la perspective, n'ont pas 
encore modifie les lois qui les regissent pour complaire a ces esprits 
insoiunis. Si la lumiere, Toptique et la perspective sont des conditions 
physiques d’un autre ^ge, si elles ont regne dans des temps de barba- 
ric, elles regnent encore a I’heure qu’il est, et ne paraissent pas encore 
disposees h abdiquer, ni meme h vieillir. Or, les artistes qui ont com- 
post les verrieres des xii* et xiii® sieclesmanifestaient au contraire leur 
soumission absolue a ces lois, ils s’en aidaient avec autant d’intelli- 
gence que dc modestie. Cette soumission nous donne un enseignement 
dont nous no profitons guere, mais qui, pour cela, n’en est pas moins 
bon et vaut la peine d’etre examine. 

Personne n'ignore les tentatives faites depuis une trentaine d’annees 
pour rendre a la peinture sur verre un dclat nouveau. Nos verriers les 
plus habiles ont fait parfois d’excellents pastiches ; ils ont complete 
d’anciennes verrieres avec une perfection d’imitation telle, qu'on nc 
saurail distinguer les restaurations des parties anciennes. Ils ont done 
ainsi pris ample connaissance des proeddds, non-seulement de fabrica- 
tion materielle, mais d’art, appliques k ces sortes de peintures K Ils ont 
pu reconnaitre les qualit^s remarquables des anciens vitraux comme 
etfet decoratif et harmonic, et la perfection, difficile a atteindre, de 
certains proeddes d’exdcution, Thabiletd materielle des oiivriers, et 
apprecier le style des maitres, si bien approprie a Fobjet. Get art du 
verrier n’est done pas un mystere, un secret perdu. 

Ge qui a 6t6 oublie pendant plusieurs siecles, ce sont les seuls et vrais 
nioyens qui convieniient a la peinture sur verre^ moyens indiquds par 
Fobservation des eftets de la lumiere et de Foptique; moyens parfaite- 
ment connus et appliques paries verriers desxii® et xiii® siecles, negli- 
ges a dater du xv®, et dddaignes depuis, en depit, comme nous Favons 
dit^ de ces loisimmuables imposees par la lumiere et Foptique. Vouloir 
reproduire ce qu’on appelle un tableau, e’est-a-dire une peinture dans 
laquelle on cherche a rendre les effets de la perspective lineaire et de 
la perspective aerienne, de la lumiere et des ombres avec toutes leurs 
transitions, sur un panneau de couleurs Iranslucides, est une entreprise 
aiissi temeraire que de prdtendre rendre les effets des voix humaines 
avec des instruments k cordes. Autre precede, autres conditions, autre 


* On pent citer, entro ct‘S fuc^simile, coiiiuie remarquables : les paiiueaux des rcstau- 
rations de la saiuic Ghapellc, diis a MM. Lussoii et Steinlieil ; ceux des fenetres du 
xiC siecledc 1 abbaje de Saint-Denis, dus aM. A. Gerente 3 des restaurations des vitraux 
de Bourges et du Mans iaites par M. Goffetier. 
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branche de Tart. II y a presque autant de distance entre la peinture dite 
de tableaux, la peinture opaque, ciierchant k produire Tillusion, et la 
peinture sur verre, qu’il y en a entre cette m^me peinture opaque et uii 
bas-relief. Le bas-relief serait-il peint, que jamais il ne pourrait rendre 
I’effet d’une peinture opaque sur un mur ou sur une toile ; ce bas-relief 
ainsi enlumine ne sera jamais qu’un assemblage de figures sur un seul 
plan. Dans une peinture opaque^ dans un tableau, le rayonnement des 
couleurs est absolument soumisau peintre qui, par les demi-teintes, les 
ombres diverses d^’intensite et de valeur suivant les plans, peut le dimi- 
nuer ou Taugmenter k sa volonte. Le rayonnement des couleurs translu- 
cides dans les vitraux ne peut 6tre modifie par Tartiste ; lout son talent 
consiste a en profiler suivant une donnee harmonique sur un seul plan, 
comme un tapis, mais non suivant un efifet de perspective aerieniie. 
Quoi qu’onfasse,uneverriere ne represente jamais et nepeut representer 
qu'une surface plane, elle n’a m^me ses qualites r^elles qu"a cette con- 
dition; toute tentative faite pour presenter k Toeil plusieurs plans 
d^truit rharmonie colorante, sans faire illusion au spectateur : tandis 
qu’une peinture opaque a et doit avoir pour eftet de faire pen^trer 
roeil dans une serie de plans, de presenter une succession de solides. 
N’y eut-il qu’une figure dans une peinture, et cette figure fut-elle po- 
s^e sur un fond uni, que le peintre pretend donner k cette figure I’ap- 
parence d’un corps ayant une epaisseur. Si le peintre n’atteini pas ce 
resultat des ses premiers essais, il n’cst pas moins certain que c’est 
le but vers lequel il tend, aussi bien dans Tantiquit^ grecque que dans 
les temps inodernes. Transposer cette propriete de la peinture opaque 
dans I’art de la peinture translucide est done une idee fausse. La pein- 
turc translucide ne peut se proposer pour but que le dessin appuyant 
aussi energiquement que possible une harmonie de couleurs, et le 
resultat est satisfaisant comme cela. Vouloir introduire les qualites 
propres a la peinture opaque dans la peinture translucide, c’est perdre 
les qualites precieuses de la peinture translucide sans compensation 
possible. Ce n"est point ici une question de routine ou d’affection 
aveugle pour un art que Ton voudrait maintenir dans son archaisme, 
ainsi qu’on le pretend parfois; c’est une de ces questions absolues, 
parce que (nous ne saurions trop le repeter) elles sont r6solues par des 
lois physiques auxquelles nous ne pouvons rien changer. Vous ne 
ferez jamais chanter une guitare comme Rubini, et si quelques per- 
sonnes prennent plaisir k entendre jouer Touverliire de Guillaume Tell 
sur le flageolet, cela ne peut ^tre du gout des amateurs de musique. 

Nous croyons que cette discussion est ici a sa place, parce que nous 
avonsentendu maintes fois repeter : «Que si les vitraux desxii® et xiii® 
siecles sont beaux, ce n’est pas une raison pour reproduire dlernelle- 
ment les meilleurs types qu’ils nous ont laisses ; qu’il faut tenir compte 
des progres fails dans le domaine des arts ; que ces figures archaiqnes 
ne sont plus dans nos gouts, etc. » Gertes, il n’est point necessaire de 

T. IX. fi9 
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calqver eternellement ces types des beaux temps de la peinture sur 
verre, de faire des pastiches en un mot; mais ce qu’il ne faut point 
perdre de vue, ce sont Ics precedes d'art si habilement appliques alors 
a celte peinture; ce qu’il faut eviter (parce que cela n’est pas un pro- 
gres, mais bicn une decadence), e’est cette transposition d’une forme 
de Tart dans une autre qiii lui est opposee Avec plus de persistance que 
de bonne foi, on aflecte souvent de nous ranger parmi les fanatiques du 
pass6, parce que nous disons: ((Protitez de ce qui s*est fait ; faites mieux 
sivouspouvez,mais n'ignorez pas les chemins d6ja parcourus,lesresul- 
tats deja obtenus dans le domaine des arts. Or. ce que vous nous 
donnez souvent comme une inspiration pleine d’avenir, n’est qu’un 
oubli de longs et utiles travaux, ou un assemblage incoherent de formes 
mal comprises ou de precedes faussement appliquds. )> 

Les vitraux du xii® siecle sont maintenus en place, comme ceux du 
xiii®, par des plombs qui sertissent chaque morceau de verre, en com- 
posent des panneaux; des vergeltes on tringlettes niaintiennent ces 
panneaux dans leur plan et les emp^chent de s’affaisser sous leur propre 
poids. Ces panneaux sont pos6s dans des armatures de fer (voyez 
Armature). 

II est clair que ces panneaux nc peuvent depasser certaines dimen- 
sions, puisqu’ils doivent r^sister a lapression du vent. La miseen plomb 
laisse une elasticity tres-necessaire a la conservation de ces panneaux. 
Le compositeur verrier doit tenir compte de ces eiyments materiels de 
Tceuvre. Ge sont Ik des conditions non moins iraperieuses que celles 
imposyes par la lumikre et Toptique. Ge sont des conditions de solidite, 
de duree, et qui, par cela mOme, doivent influer sur la conception de 
Tartiste, et dont il s’aide, s’il est habile. Les armatures de fer dessinent 
les grandes divisions decoratives et donnent Techelle de Tobjet, chose 
plus utile qu’on ne le pense generalement. Les plombs accusent le 
dessin et separent les couleurs par un trait ferme, condition necessaire 
a Teffet liarmonieux des tons translucides, Reste le modele interieur. 
C’est la que les verriers du xii® siecle, particulierement, ont montre 
leur profoiide observation des effets de la peinture translucide. Ges 
artistes savaienl : 1® que les tons n’ont qu’une valeur relative; 2° que Ic 
rayonneineiit de certaines couleurs translucides est tel, qu’il altere ou 
modific meme la quality de ces couleurs; 3” que le modele applique 
sur le verre doit, dans les parties les plus ombrees, laisser apparaitre 
le ton local, non a traversun glacis, mais par dchappees pures ; car une 
ombre qui couvre un verre colore donne a distance un ton opaque 
([ui ne parlicipe pas de la couleur de ce verre qu’elle couvre, mais du 
rayonnement des couleurs voisines, en raison de la propriety rayon- 
nante de ces couleurs. Ainsi, pour sendre notre explication claire ; 
supposons (fig. li) un disque de verre rouge A entoure de verre bleu; 
si nous avons pose auteur de ce disque une ombre (fiit-elle translucide 
elle-meme, comme un glacis un peu opaque), cette ombre participera, 
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non du ton local rouge dii verre, txiais du rayonnement bleu du verre 
d’entourage. Cette ombre prendra des lors un ton faux et sale, mdlange 
de brun ct de bleu, qui fera paraitre le bleu creux, sans soliditd, et le 
ton rouge criard. Si, an contraire (voy. en B), nous avons eu le soin 
de poser cette ombre sur le disque, non a plat, mais par hachures et en 



laissant un orle rouge pur tout autour, cet orle et les interstices laissSs 
entre les hacbures donneront k I’ombre une locality rouge, et le bleu 
conservera sa quality, yorle et les interstices des hachures prendront 
assez de valeur, a cause de Topposition des traits noirs, pour latter 
centre le rayonnement du ton bleu et laisser a Tombre du disque sa 
localite rouge. 

Voyons rapplication de cette formule. Yoici (fig. 5) un fragment 
de la belle verriere de la cathedrale de Chartres qui represente un 
arbre de Jesse. Cette verriere date du milieu du xii® siecle 2 . Le fond 
est bleu, de ce bleu limpide, un pen nuance de vert, qui appartient k la 
fabrication de cette 6poque, et qui rappelle la couleur de certains dels 
d'automne, entre la bande orang6e du soleil couchant et la pourpre 
voisine du zenith. La robe du roi est d’un ton vineux, pourpre chaud, 
le manteau vert d’emeraude, le pallium et la couronne sont jaune fumee, 
les chaussures et les parements des manches rouges. On voit que le 
modele peint sur ces v^tements ne se compose que d’une succession de 
hachures laissant entre el les, et notamment pr^s des bords percer le 
ton local; de telle sorte que le rayonnement du verre bleu du fond est 
neutralise par ces echappees des tonslocaux des vetements k travers les 
interstices des hachures. Ces observations, qui sembleraient contredire 


* Facade occidentale. Ge dessin est an sixieme de ^execution. 
2 V o\ e? C \THi\na a lp. 
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en partie la demonstration qui acconipagne la figure 2, n’en sont cepen- 
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(lant qu’uu corollaire. Dans la figure 2, nous avons yii que pour neutra- 
liser Teffet du rayonnement des tons bleus sur les tons rouges, nous 
avons diminue la surface de ces tons bleus par une peinture opaque , 
une sorte d’ecran d6coupe qui soumet leur contour a des formes re- 
dent^es. Or, k distance, lorsque les couleurs translucides sont tr^s- 
rayonnantes, on diminue bien la propriete de ces couleurs h Taidc 
d’ecrans decoupfe; mais, par Teflfet de cette propriete rayonnante, les 
6crans ddcoupes paraissent diffus^ et les interstices laisses purs perdent 
simplement de leur valeur colorante relative. L’effet contraire se pro- 
duit pour les couleurs a faible rayonnement, leur intensite colorante 
augmente en raison du peu de surface que vous laissez pur entre les 
decoupures d’un ecran. Example (fig. 6) ; soit un verre bleu A, dont on 



a diminue la surface rayonnaiite par la peinture opaque ou ecran B. A 
distance, ce verre bleu produira Teffet indique en C. Plus on Teloignera, 
plus la peinture ecran sera confuse, mais aussi plus le bleu tendra a 
grisonner. Soit un verre rouge point de la m^me maniere : plus on 
s’eloignera, plus la peinture ecran prendra d’etendue, en perdanl un 
peu de sa qualite opaque; si bien qu’a une grande distance, on nc dis- 
tinguera plus le rouge que par touches aigues, ainsi qu’cn les voit figu- 
r6es en E, mais ces touches gagneronten intensity colorante ce qu'elles 
perdent en etendue.Nous admettons que le verre rouge est fouette; sll 
etail uni, a distance il paraitrait lie de vin ouinarron. D'apres ce prin- 
cipe, chaque couleur translucide doit done recevoir la peinture ecran 
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en raison de sa proprioto rayoiinante. Lcs verriers duxii®-si6cl6prouv6nt 
par les ceuvres qa’ils nous ont laissees qu'ils avaient une parfaite con- 
naissance de ces lois, et nous avoiions, quant a nous, ne les connailre 
que par Tetude attentive de ces oeuvres. Qu’ils soient arrives h ces re- 
sullats par un empirisme prolonge ou par des observations savantes 
recueillies en Orient, cela, au fond, nous importe assez peu ; le fait 
donne raison a leurs methodes. Car, de toutes les verrieres con- 
nues, celles du xii® siecle possedent seules cette harmonie claire et 
sure qu'on ne peut so lasser d’admirer; harmonie si franche, qu’k 
une tres-grande distance, et sans avoir besoin d’examiner le style des 
dessins, on reconnait une de ces verrikres au milieu de beaucoup 
d’autres K Connaissant done les proprietes plus ou moins rayonnantes 
des verres colores, les verriers du xii® siecle ont posd et peint ces 
verres en raison de ces proprietds, et aussi de Tirifluence que les cou- 
leurs translucides exercent les unes sur les autres. 

Sachant, par exemple, que ce bleu limpide dont nous parlions tout a 
rheurc a, par-dessus toutes les autres couleurs, une qualite rayonnante, 
ils ne Font employe en grandes parties que dans des fonds; et pour 
empecher le rayonnement de ces surfaces bleues d’infiuer d’une ma- 
nikre facheuse sur les tons voisins (tous moins rayonnants, h des degrds 
differents), ils ont charge ceux-ci de lineaments, de hachures, de 
details opaques en fagon d’ecrans, afin de rendre k ces tons une 
intensite plus grande en vertu de la loi expliquee figure 6 ; mais, d'ail- 
leurs (toujours en vertu de cette loi et de celle expliquee egalement 
figure k), ils se sont bien gardes de salir ces tons par des ombres unies, 
eussent-elles ete m6me translucides, et ont laisse toujours percer des 
parcelles du ton local k travers les reseaux ombrenx les plus charges. 
Ces artistes ont encore us(^ des verres blancs (nacres), comme appoint 
indispensable pour donner aux couleurs leurs rapports relatifs. Ainsi, 
dans I’exemple donne (fig. 5), le branchage de Farbrede Jessd, quelques 
feuilles des bouquets, sont coupes dans du verve blanc; mais ces 
parties lumineuses sont chargt§es de details peints qui en attdnuent 
1 ’eclat et la duvets 2 , 

Le fond bleu qui entoure Farbre, sujet principal, ct qui occupe tout 
le milieu de la fen6tre, est combattu par deux larges bordures dont 
void (fig. 7) la repartition; car d est par Fensemble autant que par 
les (UHails que se recommande cette composition. En A, regne le fond 

* Voyez, entre autres, les \errieres occidentales de Notre-Dame de Chartres; celles de 
r(*"Use abbatiale de Saint-Denis, fahriquees sons I’abbe Su^er; qiielqiies verrieres du 
Maas, de Vendorac, d’ Angers, 

- \ oyez, pour la coloration generate de cette verriere, la MonograpMe do Noire-Bame 
d(* par J. B. Lassus. Cette verriere est tres-fidelement copiee par M. P. Du- 

rand. L "exactitude du dcssin et du modelc ne saurait etre plus complete, mais la colo- 
ration (loanee par la cbroinolitbographie ne peut rendre TefTet des rapports iles couleurs 
translucides. Ainsi les hleus sont lonrds et sombres, les verts durs, ete. 



— 391 — [ VITRAIL ] 

bleu sur lequel se detacheiil en vigueur les tons des personnages et en 
lumiere les branchages de Tarbre. En B, sont des prophetes sur fond 
rouge. Ces prophetes sont principalement v^tus- de bleu etdejaune 
fumee^ ils tiennent des phylacteres blancs. Cette tonalite chaude (car le 
bleu n"est plus ici le m^me qiie celui du fond^ mais plus intense ou plus 
vert) donne une transparence lumineuse au fond bleu du centre. Pour 
relier ces fonds rouges des prophetes, I’artiste a drape le Jesse couche 
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en G d’un large manteau rouge; il repose sur un lit tendu de blanc qui 
sert de point de depart, de souche a la tonalite de Farbre. Une robe 
bleu sombre qui revfit le haut du corps du Jessd, ce blanc et quelques 
franges jaunes, donnent un eclat incomparable au rouge du manteau. 
Les demi-cercles rouges qui servent de champ aux prophetes sont 
sertis d’une bande bleue dans le ton du fond A et d'un lisere blanc 
charge de details; puis les ecoingons G sont sur fond d’un beau vert 
d'emeraude chaud et limpido. Autour se developpe unebordure splen- 
dide comme composition et eclat, dont nous donnons (fig. 8) le detail 
au sixi^mc de Texecution, En A, sont les fonds rouges des prophetes; 
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en B, le filet bleu qui rappelle le ton dii fond du Jesse, puis le lisere 
blanc onde, enlev6 au style sur un ton bistre appos6 sur le verre; en 



(^, le fond vert des ecoiuqons. Ceux.-ci sent charges d'uu carre bleu 
bistre de peinture, avec des details extrfimement d61icats enlev^s au 
style, conlbrmernent ^lla methode indiqu^e par Theophile. Ces carr6s 
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bleus soni coupes par des ornements pourpre chaud qui mordent 
sur le fond vert. Un lisere blanc, 6galement bistre et enleve, entoure 
le carre bleu.Le rouge apparait de nouveau en R. Un perl6 jaune fait le 
bord interieur de la bordure; il est double d’un filet bleu F, du ra^me 
ton que le fond du Jesse. Le rouge reapparait enG, etle bleu du fond du 
Jesse en L. Pour Tentrelacs perld, il est fait sur verre blanc. Les cercles 
et les feuilles en lancettes soiit jaune fumee; les feuilles, vertes et 
pourpre; le perle ext^rieur est jaune douteux. Dans cette verriere, il 
n’y a done que les verres dont voici les tons : 

Blanc nacre; blanc fumeu\*; 

2 ° Bleu limpide; 

3° Bleu intense verdatre, et par exception indigo ; 

4° Vert d’emeraude; 

5° Vert se rapprocliant du ton de la turquoise ; 

6® Pourpre chaud ; 

7 ° Rouge; 

8^’ Jaune, deux tons ; 

9° Les tons des chairs sont pourpre clair, fumeux. 

Il etait done facile au maiire, suivant ce que dit Th^ophile, de mar- 
quer sur son carton les couleurs par des lettres, et d’6tablir ses rap- 
ports barmoniques plus silrement qu’il ne Petit pu faire en tMonnant 
avec une palette de tons. Le ton bleu du sujet principal a commande 
toute la tonalitd du reste. Il fallait laisser eclater la splendeur lumi- 
neuse dans ce milieu. Cette donnee a commande les fonds rouges des 
propbetes, le rappel du bleu du fond principal sur les filets demi- 
circulaires. Pour faire valoir, et la vigueur de la coloration rouge, et la 
transparence rayonnante du bleu, on a plac6 les fonds vert d'emeraude 
des ^coinQons. Puis encore a-t-on rappele le fond bleu, mais en lui 
donnant une valeur solid e par Tadjonction de cette delicate ornemen- 
tation des carr4s. Enfin, la bordure resume tons les tons r4partis dans 
les sujets principaux, mais par petits fragments; de maniere que 
cette bordure, d’un effet solide et puissant, ne rivalise pas cependant 
avec les larges dispositions des parties centrales. Ces entrelacs blancs 
perles sont comme une marge brillante aux peintures principales ; 
marge qui se rattache aux sujets par ces carres bleus d41icatement 
niell4s et sertis de liseres blancs. 

Si maintenant nous examinons les details dc cette bordure (fig. 8), 
nous observons que les feuillages pourpres, verts et jaunes, qui se de- 
tacbent sur le fond bleu L, sont modeles conform4ment a la methode 
iadiqu6e par la figure 4, c’est-4-dire que ce modele laisse toujours voir 
des parties pures du verre entre les baebures, et notamment sur les 
bords derornement, afinde luttercontre le rayonnement du fond bleu, 
qui, d'ailleurs, n'est visible qu’en pieces relativement petites. 

On ci’oit trop facilement que les peintures sur verre anciennes 

T. IX. 50 
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doivent en partie leiir harmonie a la salissure que le temps a deposee 
sur leur surface ; et nous avons souvent entendu des peintres \emers 
monies pretendre que ces vitraux des xii® et xiii® siecles devaient pro- 
duire un efiet criard lorsqu’ils etaient neufs. Cette opinion peut 6ire 
soutenuc s’il s’agit de certaines verri6res de pacotille, comme on en a 
fabriquedans tons les temps, etsurtout pendant le siecle; ellenous 
semble erronee s’il s’agit des verrieres du xii“ siecle que nous posse- 
dons encore, en trop petit nombre malheurcusement, et des bonnes 
verrieres du xiii®. En examinant les figures 3, 5 et 8, il est facile de 
reconnaitre que les peintres out parfaitement pard auxeffets criards par 
la multiplicite et la disposition des traits ou hachures composant le 
modele. En laissant les fonds limpides, et choisissant pour ces fonds 
des tons francs, mais d’une belle qualite colorante, lumineuse, ils ont 
cu le soin d’occuper tons les tons entrant dans la composition des 
figures et ornements, par un modele serre ou des details delicats qui 
donnent a ces tons la valeur relative convenable. On remplace habi- 
tuellement aujourd’hui ce travail delicat et si bien entendu pour faire 
valoir la quality de chaque ton, par une salissure factice mise de fagon 
a laisser apparaitre par echappees les tons purs, el Ton obtient ainsi 
parfois une harmonie 5, bon compte. Mais il faut avouer que ce proced6 
est barbare, etpermet desupposer que nos verriers n’ontpas une theorie 
bien nette des conditions de Tharmonie des vitraux. C’est k peu pres 
comme si, pour dissimulerle d4faut d’accord entre des instrumentistes 
executant une symphonic, on faisait dominer, du commencement k la 
fm, une basse continue, une sorte de ronflement neutre, avec quelques 
rares intervalles laissant entendre par echappees une ou deux mesures 
debarrass^es do cet accompagnement monotone. Faire de la peinture, 
translucide surtout, e'est-k-dire d"un eclat sans rival, pour la salir sous 
pretexte de Tharmoniser, est une id6e qui peut entrer dans le cerveau 
d'amateurs passionnes de la patine des objets d’art plutot que de ces 
objets m^mes, mais ne pouvait venir a Tesprit d’artistes qui cher- 
chaient par tous les moyens sinc^res et profondement etudies k rendre 
leurs conceptions. Il est Evident toutelbis que deja au xiii® siecle, on 
apposait certains glacis par parties sur des verrieres communes/ ; mais 
ces legers glacis apposes^ froid, et probablement sur la verri^remise en 
place, ont des expedients pour obtenir un effet d'ensemble, et non 
une salissure mise au hasard sur les panneaux. 

Les verrieres du xn^ siecle des cathedrales de Chartres et du Mans, 
do reglise abbatiale de Saint-Denis, dc Yendome et d’Angers, pouvaient 
et peuvent se passer de cette patine, puisque (saiif les fonds qui, ne 
roublions pas, sont fails avec des verres d\ine qualite harmonieuse 
incomparable) tous les details de rornementation et des figures sont 

* Nous uvoub rtconuu la presence de ccs patiiies faciices sur des vitraux qui avaient 
ete eiilenues dans du plutre peu apres leur execution. 
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couverls d’un travail au pinceaii. II y avait done alors pour les artistes 
verriers deux operations distinctes propres a obtenir Tharmonie gene- 
rale d’un vitrail quand le carton 6tait dessine : 1® la designation des tons 
des verres sur ce carton; 2° le travail au pinceau sur ces verres, qui 
completaii riiarmonie en donnant a chaque ton rimporlance relative 
convenable. 

La m^thode adoptee par les artistes du xii*" siecle pour la premiere 
partie de ce travail est donnee par Theopbile ; e’etait au moyen de 
lett7^es que le maitre indiquait les couleurs sur le carton. 

Or, cette methode devait se rapprocher de celle que nous allons 
indiquer en nous appuyant sur les exemples de verrieres de cette 
6poque. En supposanl les cinq voyellcs exprimant : 


A = le blaiic. 

E = le pourpre fence N 

I = le pourpre clair '{ 

^ , > couleurs composees. 

0 = le vert d emeraude - . • i 

U = le vert bleu turquoise. ) 

les consonnes exprimant : 

B = le bleu 

J = le jaune > couleurs simples K 

R le rouge ) 

nous partons de cette premiere loi : que toute couleur simple domi- 
nant dans un sujet, formant le fond, par exemple, il faut, avec elle, 
employer en majorite les couleurs composees ; que si, avec cette cou- 
leur simple du fond, on met d’autres couleurs simples, il faut, ou que 
ces couleurs soient en petites parties, on isolees par un appoint blanc 
important. Exemple : dans la figure 5 de I’arbre de Jesse de Chartres 
(premier roi), le fond etant B, les voyelles doivent dominer dans la 
composition. En effet, Fartiste a mis ; manteau, 0; robe, I; braii- 
ebage. A; fleurs, E, U, I, O. Les consonnes n’apparaissent plus que pour 
de petites parties : couronne, pallium, deux feuilles inft^rieures dans 
les bouquets du haut, feuille centrale dans les bouquets du bas, J ; 
agrafe, mancliettes, souliers du roi, R. Si nous prenons les autres 
rois au-dessus du premier et la Vierge du sommet, la loi est la meme, 
e’est-^-dire que le fond etant la consonne B, ce sont les voyelles qui 
composent les personnages et ornements. Dans le bas, le Jesse est 
couvert d'un ample manteau rouge, pour une raison d’harmonie indi- 
qu6e plus haut, mais ce manteau est enti6rement entoure de la con- 

* Les peintres verriers employaient plusieurs valeurs de chaque ton, comme nous 
ra\ons indique plus haut. Il ctait facile de designer chaque valour par un signe : ainsi, 
Ir B (bleu) pouvait etre B 1, B 2, B 3, indiquant ainsi le bleu linipidc, clair, turquoise; 
le bleu saphir, le bleu indigo, etc. 
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sonne A,c\^st-a-dire de blanc. Meme regie pour la bordure : le fond des 
bouquets est B, les bouquets sonti, 0, la lancetle centrale et la rouelle 
sont J; mais la lancette centrale est tres-menue, se rattache au blanc, 
ainsi que la rouelle. Cependant les fonds des propb^tes sont R, et le B 
entre pour une forte part dans les vetements de ces prophetes, ainsi 
que le J ; mais e’est la un de ces procMes d'harmonie frequents^ cette 
epoque et qui confirme la regie ci-dessus donnee. D’abord le B ou le 
bleu employe est, dans la plupart de ces vetements, ou verdatre ou azur6 
clair, ce qui n'en fait plus une couleur simple ; le J est ou paille ou 
tres-fumeux. II y a ici un cas particulier, la donnee harmonique de Tar- 
tiste ctait celle-ci : obtenir un milieu brillant, limpide, leger^ doux h 
I’ceil. Pour arriver k ce resultat, il fallait avoir autour de cette partie 
centrale une coloration vigoureuse, un peu dure meme, une sorte de 
dissonance qui fit repoussoir. De Ik ces alliances de rouge et de bleu. 
Mais si Ton regarde cette belle yerrierc, avec quel art de coloriste cet 
effet est-il obtenu ! Dans ces vetements bleus des prophMes passent des 
bandes pourpres; puiS;» sur des parties voisines d'un bleu azure, des 
tons vert d^emeraude tr6s-lumineux; de longs phylacteres blancs^ m^me 
des robes blanches, viennent detruire ce qu’il y aurait de trop forc6 
dans les tons de ces deux bordures des prophetes. La puissance du fond 
vert d’^meraude des ecoingons, separe du fond rouge des prophetes par 
un filet blanc et un filet B pur qui est le B du fond des rois, ajoute 
encore k Feffet solide de la lonalite, et ce ^ert d’emeraude est rendu fin 
et doux cependant par les larges feuilles pourpres qui mordent dessus 
et qui partent des carres bleus niell6s(voy. la fig. 8). 

Les peintres verriers du xii® siecle ont employe parfois ces fonds verts, 
mais seulemenl pour des parties accessoires, des ornements, et pour 
faire participer ces fonds k un systeme de bordure dans le genre de 
celiii que nous venons de decrire. D’ailleurs, pour les sujets, pendant 
les XII® et xiii® siecles, les fonds bleus et rouges, e’est-k-dire des cou- 
leurs simples d'une coloration puissante, sont seuls employes^ etcela se 
congoit. Des I’instant que les verriers avaient reconnu qu'avec une cou- 
leur doininante, comme un fond, il ne faut plus qu’exceptionnellement 
des couleurs de mOme ordre, e’est-a-dire qu’avec une couleur con- 
sonne dominante (pour en revenir a notre theorie), il ne faut employer 
que des*couleurs voyelles, et vice vmd, force etait de prendre pour les 
fonds les couleurs simples; car, en supposant qu'on eiit pris un fond 
pourpre (couleur composee), par exemple, les objets compris dans ce 
fond ne pouvaient 6tre que le bleu, le rouge et le jaune (couleurs 
simples). Gela diminuait les ressources de la palette du verrierk trois 
couleurs et au blanc, pour tous les vClements, nus et ornements du 
sujet, ce qui presentait une harmonic monotone et bornde. Enadoptant 
les fonds bleus et rouges, bleus surtout, le peintre verrier avait, pour 
colorcr les sujets et ornements, deux verts, deux pourpres, le bleu gris 
de liii et le bleu turquoise, e’est-a-dire six couleurs, sans compter le 
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blanc et les blancs roiiipus. D’aiileurs, avec le fond bleu, il pouvait, an 
nioyen de qiielques artifices, employer encore le rouge et le jaune, 
et avec le fond rouge, le bleu et le jaune. II est encore une autre 
consideration ; le bleu et le rouge seuls peuvent^ comme ton de fond, se 
passer de peinture, sans paraitre creux. Le jaune est trop absorbant, 
non par son rayonnement, puisqu’il n’en a pas, mais par son eclal; 
quant aux tons composes et rompus, s’ils ne sont pas charges de pein- 
ture, c’est-a-dire models, ils ne se soutiennent pas : le regard, pour 
ainsi parler, passe a travers et cherche quelque chose au dela. Le bleu 
et le rouge translucides seuls, depourvus de peinture, de models, 
otfrent h rocil une surface color6esolide, intense, sur laquelleil s’arrete. 

Nous avons vu (fig. 2 et 6) que les peintres altenuaient le rayonne- 
inent dubleu par Tapposition, sur le bleu, d’une peinture 6cran qui en 
diminuait la surface et qui alterait sa tonalitd au profit des couleurs 
voisines moins rayonnantes. Mais pour les fonds des sujets, au xii® et au 



XIII® si^cle, il etait tr6s-rare que les fonds bleus fussent charges d’une 
peinture ecran; aussi, pour lutter centre le rayonnement de ces fonds 
bleus, les verriers avaient-ils le soin de placer beaucoup de filets ou de 
details blancs ou bleu gris tres-clair dans les sujets enveloppes par ces 
fonds. En effet, le blanc gris bleu, qui a un rayonnement egal au bleu 
saphir, conserve aupr6s de ce bleu saphir toiite sa valeur; il en est de 
mtoe, ou k peu prfes, de certains pourpres p^les et lilas, de certains 
verts glauques. Aussi ces tons sont-ils tres-frequemment employ^.s dans 
les sujets ou ornemeiits se detachant sur fond bleu franc. Pour emp§cher 
les fonds bleus de rayonner en dehors de leur pdrimetre, les artistes 
des XII® et xni® si^cles ont use d’un moyen qui ne manque jamais son 
effet. TIs plaQaient autour de ce fond un filet rouge, puis un filet blanc. 
Yoici le phenom^ne qui se produit alors: la presence du filet blanc 
einp^che le rouge d’Mre violac4 par le rayonnement du bleu. Soit 
(fig. 9) un sujet A sur fond bleu ; si ce fond bleu est entour6 d’un filet 
rouge B, et celui-ci envelopp4 d’un filet blanc C, le rayonnement du 
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bleu ii'a pas d'acLion sur le filet rouge^ ne le rend pas violet; ce rouge 
conserve toute sa purete et fait d’autant mieux valoir la finesse du ton 
bleu. L’action du filet blanc sera encore plus efficace, si ce filet est 
pcrl^, comme il est indique en P, parce que le blanc, r^duit k des 
touches rcpetees^ prend d’autant plus de ferraete. Mais si Ton fait le con- 
traire, c^est-a-dire si Ton met le filet blanc en B, a f interieur, et le filet 
rouge en C, a Texterieur^^ le blanc sera quelque peu azure par le voisi- 
nage du bleu, et ne presentera plus, pour le rouge, une opposition qui 
fera ressortir son eclat; partant le rouge seraterni par le rayonnement 
du bleu passant k travers le blanc. 

T1 est facile, par une experience que chacun peut faire, de se rendre 
compte de cet effet. Si le filet rouge est compris entre deux filets blancs 
(perils surtout), il conserve de m^me sa valeur, et Ton obtient une har- 
monic d’une extreme delicatesse; car alors entre le rouge, qui ne perd 
rien de sa qualite, et le bleu, il s’interpose un orle nacre qui fait une 
transition des plus heureuses entre le rouge et le bleu. En effet, la 
juxtaposition du rouge et du bleu est perilleuse ; elle est une veritable 
dissonance, et e’est avec beaucoup d’adresse que les peintres verriers 
des xii® et xin® siecles s'en sont servis. Si par I’extraposition du blanc, 
le rouge conserve sa qualite et n’est plus soumis au rayonnement du 
bleu, rharmonie est dure; si le blanc fait d6faut, le rouge est violact^ 
et prend une qualite faiisse : Tinterposition d’un blanc verdatre ou jau- 
nktre entre le rouge et le bleu (k la condition d’avoir du blanc egale- 
ment k fext^rieur du rouge) produit Teffet le plus heureux. Les 
peintres qui ont fait les belles verrieres de Chartres, de Bourges, etc., 
ont us6 largement de ce moyen de sertir les fonds bleus. 

Aprks avoir etudie nos plus belles verrieres frangaises, on pourrait 
6tablir qu’au point de vue de Tharmonie des tons, la premiere condi- 
tion pour un artiste verrier est de savoir regler le bleu, Le bleu est la 
lumikre dans les vitraux, et la luraieren’a de valeur que par les oppo- 
sitions. Mais c*est aussi cette couleur lumineuse qui donne a tous les 
tons une valeur. Gomposez une verriere dans laquelle il n’entrerait pas 
de bleu, vous n’aurez qii’une surface blafarde ou crue, que Toeil cher- 
chera k eviter ; repandez quelques touches bleues au milieu de tous ces 
tons, vous aurez imm^dialement des effets piquants, sinon une harmo- 
nie savamment congue. Aussi la composition des verres bleus a-t-elle 
singulidrement preoccupe les verriers des xii® et xiii® siecles. S’il n’y a 
qu un rouge, que deux jaunes, que deux ou trois pourpres et deux ou 
trois verts au plus, il y a des nuances infinies de bleu, depuis le bleu 
Clair gris de liri jusqif au bleu fonc6 violace, et depuis le bleu glauque el 
le bleu turquoise jusqu’au bleu saphir verdissant ; or, ces bleus sont 
poses avec une trks-d61icate observation des effets qu’ils doivent pro- 
duire sur les autres tons et que les autres tons doivent produire sur eux. 
Il y a, par example, des harmonies trks-heureuses produites avec des 
tons bleus glauqueset des rouges (le rouge comme fond, bienentendu), 
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a\ec ces memes bleus^etdes bleus indigo et avecdesvcrls d’emeraude. 
L’absociation du\ert et dii bleu, si perilleuse, donne a ces artistes colo- 
ristes des tonalitds d’une finesse extraordinaire, et dont on ne pent 
trouver d’exemples que dans certains emaux persans et dans les ileurs 
de nos champs. Tout le monde a pu reposer scs regards sur Tharmonie 
si douce de la fleur du lin sur la verdure. Mais de m^me que la nature 
a mis toujours des verts assortis a chaque coloration de fleur, de in^me 
out fait ces artistes, et peut-^tre s’inspiraient-ils de ces modeles. Toujours 
est-il qiic, dans les grands vitraux oudans les vitraux&sujetslegendaires 
des XII® et xiii® siecles, jamais le regard n’est heurte par ces tachcs qui 
apparaissent dans les verrieres des dpoques post6rieures. L’harmonie 
n’est jamais derangee par une touche raise mal a propos; toul se lient, 
so lie, comme dans les beaux tapis d’Orient. 

II y a evidemment^ pour chaque composition, pour chaque vitrail, 
une tonalite admise par le compositeur; on pourrait presque dire 
qu’il y a des verrieres en ton mineur, des verrieres en ton majeur. Gela 
est sensible dans les edifices oil il existe un grand nornbre de ces 
verrieres^ comme les cath6drales de Sens, de Bourges, du Mans, de 
Chartres, de Tours, de Troyes, d’Aiixerre. 

Jamais cependant ces verrim^cs anciennes n’affectent ces colorations 
rousses, revetues d’un glacis ambre que Ton a donne parfois k certains 
\itraiix du xvi® si^cle, que nos verriers raodernes prennent pour une 
coloration chaude, mais qui a le grand inconvenient de manquer de 
lumiere et de donner aux interieurs un Lon faux, sans air et sans profon- 
deur; si bien que dans un vaisseau tamisant cette coloration de lampe^ 
il semble qu’on etoutfe et que tons les objets se rapprochent de roeil. 

C’esl en parlie au judicieux emploi des bleus dans leurs vitraux que 
les artistes desxn® et xiii® siecles doivent de donner aux vaisseauxvitres 
une profondeur et une atmosphere nacree qui les font paraitre plus 
eleves et plus vastes quTls ne le sont reellement. Le bleu est done la 
base de la coloration des vitraux; mais e’en est aussi Tecueil, ecueil sur 
lequel les artistes du xiii® siecle ont parfois echoud en donnant a quel- 
ques-unes de leurs verridres une tonalitd violette ddsagreable on une 
tonalitd froide Fexeds, qui affecte le sens de la vue comme un acide 
aflecte le palais L 

Dans les vitraux du xii® siecle, les bordures prennent beaucoup d ’im- 
portance, comme on pent le rcconnaitre par Fexemple que nous avons 
donne (fig. 7 et 8) ; quant aux fonds entre les sujets, ils sont reduits 
autaiit que possible, et se composent d’ornements plutot que dc semis 
ou quadrilles, ainsi qu’on le praliqua au xiir siecle. A cette epoque, 
oil Fon multiplia les vitraux legendaires, e’est-a-dire composes de 
petits sujets compris dans un meme vitrail et jetds sur une sorte de 

I Parmi ces verrieres d ’une tonalite violacee, nous citerons Fuiie de celles de la sainte 
Chapelle de Paris (cote sud, pres du sanctuaire), et parmi celles d’une tonalite froide 
excessive, la rose du novd de Notre-Dame de Paris. 
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tapisserie uniforme, on pretcndit donner a cette tapisscrie formant 
fond, et sur laquelle brochaient les panneaux a siijets^ un ton qui ne put 
rivaliser avec les couleurs dont ces sujets etaient composes. Pour ces 
sujets l^gendaires, le rouge ne convenait guere. Son intensite absorbait 
les details rdpandus dans ces sujets; il rendait Temploi des pourpres 
tres-difficile, sinon impossible, et s’alliait mal a\ec le jaune ; de telle 
sortc que pour colorer sur les fonds rouges les v^tements des person- 
nages, les peintres cn etaient reduits aux nuances du bleu, a certains 
verts et au blanc. IIs adopterent done, sauf de tres-rares exceptions, pour 
les sujets Idgendaires, les fonds bleus, qui permettaient I’emploi de tous 
les tons composes, et meme du jaune et du rouge, quand on les posait 
avec adresse. Pour la tapisserie sur laquelle brochaient les sujets, il fallait 
done troQver une coloration relativement neutre, qui laissat briller les 
inedaillons, Voulant atteindre cet effet, la coloration ne pouvait que 
chercher une tonalite relativement sourde, mais en meme temps ve- 
loutee, pleine. Le rouge et le bleu etaient les couleurs qui devaient 
remplir le mieux cet objet par leur melange, mais en evitant les tons 
violaces, lesquels detruisent toute harmonie. Voici done quelques-uns 
de ces fonds du commencement du xiii® siecle, choisis parmi ceux qui 
sont les mieux reussis (fig. 10) L Le premier, A, presente une alternance 
6gale de verres rouges et bleus, e’est-a-dire que les carrds r sont rouges 
ot les carrds b bleus. Le verrier a laisse en contact les rouges purs et les 
bleus purs, separ4s seulement par les plombs ; il a obtenu ainsi un 
rayonnement du bleu sur le rouge et un ton violac6, mais il a peint au 
milieu de chacun des carr^s un ornement ecran dont les noirs sontassez 
puissants pour arr^ter le rayonnement, de sorte qiie les touches rouges 
vues k rinterieur des ^crans restent tres-franchement rouges et que le 
rayonnement du bleu est diminue. A distance, la teinte violacee des 
bords des carres est rendue neutre, sourde, par I’eclat vif des verres 
rouges reduits au moyen des peintures ecrans, et par la fraicheur des 
tons bleus egalement reduits. Ainsi, Teffet general est celui-ci : ton 
neutre, pourpre, tenant du bleu et du rouge, sur lequel etincellent des 
touches rouges et bleues tres-pures. Comme ce ton neutre pourpre 
n'est que le produit des deux couleurs juxtaposees dont on retrouve 
Teclat pur sur quelques points, il en resulte un ton general barmonieux 
et veloute (quoique un peu sombre) d’un bon effet. Le second exemple, 
B, pr&ente des carres bleus s^par^s par des bandes rouges. Les rouges 
sont laiss^s purs, tandis que les carres bleus sont converts d’une gri- 
saille 6cran qui attenue beaucoup leur rayonnement. Gr^ce a cette 
peinture, le bleu prend lui-meme un ton soiird, et ce sont les bandes 
rouges seules qui conservent un eclat quelque peu pourpre sur les 
bords par le voisinage des lisdrds bleus laisses le long des plombs. 

^ Des \ilruu\ legondaireis de la cliapelie absidale do I’ejjlise do Notre-Dame de Semur 
(Gdte-d’Or). 
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La bordure du premier exemple, A, est compos6e de fleurs bleues au 
sommet, et blanches ou jaunes alternees, pour la pariie inf^rieure, se 
detachant sur un fond rouge. On observcra qiic Ic rouge est pur; que 
le bleuj le blanc ou le jaune sont couverts d’ornemcnls. Les filets a 
sont blancs, et les filets b bleus. La bordure du second exemple pre- 
sente des losanges blanches et jaunes alternees, separees par des disqucs 



bleus sur fond rouge ; les filets sont de m^nie qu'^au-dessus. Le rouge, 
dans ces bordures, par la presence du blanc et du jaune, est complete- 
ment soustrait au rayonnement du bleu, lequel, d’ailleurS;, estattemie 
par la peinture dcran, Ces bordures prennent ainsi un eclat tres-vif qui 
assourdit encore les fonds et les rel6gueau second plan deriiarmonie 
g6ndrale. 

Presentons encore deux autres exemples deces fonds (fig. 11), dans 
lesquels le blanc et le jaune interviennent. Dans le premier exemple, A, 
les ecailles peintes sont bleues, leur naissance est jaune et leur cernd 
rouge; le rouge n’est eteintque par un simple trait. Quant au bleu, la 
grisaille ecran attenue son rayonnomenl, pas assez cependant pour que 
T. 3X. 51 
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le roui.^e ne soil point pourpre. Mais ies touches jaune-paille, voisines 
de la reunion des hordes rouges, rendent a ceux-ci leur eclat pres de ces 
rencontres. L’effet est singulierement harmonieux et chaud. 

Dans Ic second exemple, B, les ecailles sont egalement bleiies, les hor- 
des rouges et les petits disques fleuronnes blanc verdatre; toujours 
les bleus sont peints, et ce sent ces points blancs qni atttouent, avec 
eette peinturC;, le rayonnement du bleu. 

On observera done que les principes de coloration poses plus haut 
sont suivis avec un tact parfait dans ces fonds. Les grisailles sur les 



bleus laissent toujours un cern6 bleu pur pres du plomb, afin de pro- 
filer du rayonnement d\ine valeur suffisante pour adoucir les bords du 
rouge. Mais pour que ce rouge, a distance, ne paraisse point trop pour- 
pr4 par les bleus, ou le rouge est occupd par un dessin noir, comme 
dans Texemple A (fig. 10), ou le blanc et le jaune-paille viennent lutter 
contre le rayonnement du bleu, comme dans la figure 11. 

Mais si, dans la composition des vitraux, comme dans toutes les 
branches de Farchitecture du moyen age, il est des principes dont 
les artistes ne s*ecai*Lent pas, lorsqu’il s^agit d’appliquer ces principes, 
ils font preuve d’line grande liberte et d’une fertilile peu ordinaire. Ces 
fonds entre les sujets l^gendaires, ces tapisseries, ne se c6mposent pas 
seulement de ces serais, de ces quadrilles, de ces squamatui^es^ mais 
aussi d’enroulements, d’entrelacs disposes, comme dessin et couleur, de 
manierc a laisscr les sujets se detacher nettement. Voici (fig. 12) im 
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exemple de ces sortes de fonds Le bleu sert de fond aux sujets, le 
rouge h la tapisseric, les medaillons A sont jaunes eteints par une gri- 
saille, entourds d’un orle blanc egalement attenud par de la grisaille. 
Pour les enrouleinents, ils se composent de verres blanc verdatre, bleu 
(cendre bleu), bleu verdatre, blanc, blanc bleute, jaune^ bleu intense, 



et vert d’6meraude, ces trois derniers tons en petite quantity. Ces bleus 
de diverses nuances rayonnent d’une maniere sufflsante, malgrd la 
peinture qui les couvre, pour violacer un peu le rouge sur les bords, ce 
qui donne a cette tapisserie Feclat velout6 n6cessaire, tout enrestant 
brillant. Lessujets sont entoures d’un filet rouge cern6 de deux perils 
blancs. Le perle qui separe la bordure de la tapisserie est vert pMe, la 
bordure est sur fond bleu, les feuillages alternativement blancs et 
pourpre sombre. Le filet d’entourage, suivant Fusage, est blanc. lei !a 
bordure est dans une tonalite froide, nacr6e, et fait briller les tapisie- 
ries fond rouge. Les sujets sont g6n6ralement tenus aussi dans une 


* Des vitraux du bras de croix nord de Tej^lise do Noti*e-Dame de Dijon (f230 en- 
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tonalite froicle et nacree, desorte qu’ils se detachent par la delicatesse 
de leur coloration sur le fond puissant de la tapisserie qui leur serl 
de fond; et cette delicatesse de coloration des sujets est rappelee par 
la bordiire. Les medallions jaunes servent de liaison entre la puissance 
de coloration de la tapisserie et Feclat fin des sujets et bordures. 

Nous voudrions abreger ces details infinis de Tart du verrier, mais il 
est difficile d’etre plus court, si Ton pretend en faire une critique pou- 
vant conduire a un resultat pratique. Nous sommes assez porte k 
croire que dans ces questions de coloration, I’instinct joue le principal 
rdle; il peut 6tre utile de faire connaitre que Tobservation et la con- 
naissance de certaines loissont non moins essentielles h I’artiste, d’au- 
tant que jamais cette connaissance n’a el6 une g^ne pour ceux qui, 
etant naturellement dou6s des qualites du coloriste, sont appel6s k 
decorer les Edifices. 

Avant de pousser plus avant F6tude des transformations des procddes 
de coloration des vitraux, il parait necessaire de revenir sur la partie si 
essentielle de la composition et du dessin des cartons. 

Le peu que nous avons dit a ce propos suffit cependant, pensons- 
nous, a faire ressortir un point important, savoir : que les precedes de 
composition et de dessin des vitraux s’ecartent des proc4d^s de com- 
position et de dessin de la peinture opaque. L’art du verrier diffkre 
essentiellement de Tart du peintre. La lumikre passant k travers des 
surfaces colorees a, sur les rapports de ces couleurs entre elles, une 
influence difierente de celle qu’elle exerce sur des surfaces opaques; la 
lumiere passant k travers un dessin modifie 6galement ses contours, fait 
qui ne se produit pas, si elle frappe directement une surface dessinee. 
Supposons, par cxemple, deux inscriptions identiques comme dimen- 
sion et forme, Fune enlevee en blanc dans un ecran noir, Fautre tracee 
en noir surun verre blanc ou bleu trfes-clair. Si la lumiere du jour passe 
k travers ces deux inscriptions juxtapos6es, la distance qui permettra 
de lire encore Finscription se ddtachant en clair sur un fond noir ne 
permettra plus de dechiffrer Finscription tracee en noir sur un fond clair. 
La difference sera telle, que si Finscription trac<5e en noir se lit (comme 
derniere limite de distance) k 10 metres, Finscription claire sur fond 
noir se lira encore k 15 metres. Si Fon s’eloigne davantage, Finscription 
noire disparaitra tout k fait, et Finscription claire tracera une lueur 
blanche sur le fond noir, mais ne disparaitra point entierement tant 
que Fobjet sur lequel elle se deiache sera visible. G’est Feffet du rayon- 
nement de la lumikre, dont nous avons indique dejk les effets, lors- 
qu’elle traverse des surfaces colorees. A propos du dessin, il nous faut 
revenir un instant sur ces effets. 

Le rayonnement de la lumiere, passant k travers un verre blanc sur 
lequel on appose un 6cran, fait paraitre les parties r6serv6es k travers 
cet ecran plus grandes qu'clles ne le sont reellement, et cela aux d^pens 
des bords du vide. Passant k travers un verre bleu, le rayonnement de 
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la lumi^re rend les bords de Tecran confus et bleuit une zone de la sur- 
face opaque environnante. Passant h travers un verre rouge jaspe, le 
rayonnement se manifeste par etincelles tres-vives, mais sahs colorer 
les bords opaques d’une maniere diffuse; si ce verre rouge est d’un ton 
uni et intense, la teinte reelle disparait presque entierement k distance 
et semble Otre une tache d’un brun livide. Passant a travers un verre 
jaune, le rayonnement ddtache les contours du vide bien nets, sans 
bavures, ne rnodifie pas sa dimension a roeil, mais la teinte jaune parait 
plus obscure au centre que sur les bords. Suivant que les tons verts et 
pourpres se rapprochent du bleu, du jaune ou du rouge, Tespace vide 
laissd dans T^cran participera plus ou moins k ces trois qualites. 

La figure 13 donne une idee de ce phenomkne. Le carre G est le vide 
reel laisse au milieu de Tecran. Le blanc ei les trois couleurs simples 

11 



produiront dans ce vide, k une certaine distance, les apparences que 
nous presentons ici. Ces apparences ont done sur le dessin une influence 
dont il faut tenir compte, et dont les artistes verriers des xn® et xiii® 
sikcles se sont fort preoccupes. Ainsi ont-ils employe le blanc et le 
jaune pour corner, rendre nettes, les formes principales du vitrail, et 
notamment pour faire autour des verrieres une marge de 2 ou 3 centi- 
metres de largeur qiii les d^tache des tableaux ou meneaux de magon- 
nerie ; ainsi ont-ils proeddd autour des panneaux, des vitraux Idgen- 
daires. S'ils peignent les traits de dessin et d'oinbres sur un bleu, ils 
ont le soin de les tenir plus larges et plus fermes que sur un rouge, et 
surtout que sur un jaune ou un blanc. D'ailleurs, ils se servent des 
influences des tons les uns sur les autres pour neutraliser les effets 
du rayonnement trop puissants. Sur les filets blancs, ils peindront 
des perles ou un filet noir droit ou tremblot^. Pour les v^tements des 
figures, ils se garderont d’employer les qualites du bleu limpide des 
fonds, qui, par son rayonnement, fait disparattre les traits que Ton 
appose dessus; ils emploieront des bleus gris, des bleus turquoise ou 
verdktres. Le plus ou moins de fermet6 k donner aux hachures peinles 
produisant les ombres, n’etant pas indique sur le carton; si, comme 
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nous I’avons explique plus haut, le maiire faisait couper Ic veire sur 
un trait avant Tindication cle ccs hachures, les verres etant coupes 
et assembles sur le chassis a peindre oppose a la lumiere du jour, le 
peintre forfait ou climinuait le modele en raison de la qualite plus ou 
moins rayonnante de cliaque piece. 

L'influence des tons sur le dessin etant ainsi reconnue, nous allons 
examiner comment les maitres procedaient pour composer, tracer et 
modeler les Ogures et les ornements des verrieres. 

Dans leurs compositions, ils evilaient, autant que faire se pouvait, les 
agglomerations de personnagesou de parties d’ornement,afin de laisser 
deviner le fond dans toute Tetendue d’un motif. En cela la composition 
du vitrail differe de celle de la peinture opaque. Autant il convient, 
dans cette derniere, de grouper les personnages d'une scene de ma- 
niere h les detacher, le plus souvenl, les uns sur les autres, autant il est 
ndcessaire, dans un vitrail, de distinguer ces personnages en faisant 
apparaitre frdquemment le fond autour de chacun d’eux. A distance, 
par suite de la vivacite des tons translucides, si des personnages sont 
groupes en assez grand nombre^ il devient difficile, pour I’ceil, de les 
comprendre separement. L'absence de toute perspective lineaire ou 
aerienne, I’impossibilitd d'eteindre les tons, k moins de les pousser k 
Topacite, ce qui fait tache, produisent la confusion, si Ton ne retrouve 
pas, au moins par ecbappees, le fond qui dessine le contour de chaque 
figure. Do m^me pour les ornements; non-seulement le plomb doit les 
dessiner nettement, mais aussi le ton de fond. Les peintres verriers des 
XTi® et xiii* siecles n'ont gukre failli k cette regie el6mentaire. 

Par une raison analogue, les mouvements, les gestes des person- 
nages sont vivement accentuds, exagdr^s, les formes des ornements trds- 
vigoureusement dessindes. La transluciditd des tons tend k amollir les 
contours, k les brouiller : il fallait done parer k cet effet par un dessin 
Irks-ferme, exagerd, ddtachd; il fallait augmenter souvent le trait vigou- 
reux du plomb par un cernd noir; et, afin d’dviter la lourdeur, laisser 
entre ce cernd noir et le plomb un filet pur du ton local, ainsi que nous 
Tavons vu pratiquer dans les exemples du xir siecle (fig. 5 et 8). 

Le procedd de dessin adopte au xii® siecle, tout empreint encore des 
traditions de I’dcole grecque-byzantine, procedd qui convient d’ailleurs 
si bien k la peinlure sur verre, ne pouvait se perpetuer en France k une 
epoque ok se ddveloppaicnt les ecoles laiques, qui, en peinture comme 
en sculpture, penchaient vers le naturalisme. 

Les peintres verriers du xii® siecle, comme les greco-byzantins dans 
leurs peintures, cherchaient toujours k faire apparaitre le nu en depit 
des draperies qui le couvrenl; les vdtements les plus amples parais- 
saient, dans ces ceuvres, collds sur les parties saillantes du corps, et se 
ddveloppaient en debors de la forme humaine comme entrainds par le 
vent. On sent, dans cette manidre de traduire la nature, une tradition 
antique, un souvenir de Timportance que les Grecs donnaient au nu 
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(Ians leurs ouvrages d’art. Lesidees chr^tiennes ne permettaient plus la 
reproduction du nu; on le recouvrait d’6toffes, mais de maniere a faire 
comprendre qu’on n’oubliait pas entierement ce qui avait fait ia gloirc 
de Tart grec antique. Les artistes verriers, comme les sculpteurs du 
siecle, etudiaient la nature telle qu'elle se prdsentait k leurs yeux, 
et n’avaient pas de raisons pour conserver Thieratismesi cher aux byzan- 
tins. Des le commencement de ce siecle, on reconnait, dans les pein- 
lures surverre, Tinfluence de Tetude de la nature par la maniere dont 
sont traitees les draperies, dans la physionomie des tetes, Texpression 
vraie du geste. Ges modifications apportees dans Tart du verrier par 
Tecole lai’que ont une telle valeur, que nous croyons necessaire d’in- 
sister par des exemples. La figure 3 a fait voir un fragment d’un vitrail 
dela premiere moitie du xii® siecle Loutempreintdii/ttfre grec-byzantin. 
La figure 5 montre deja un progres accompli, une tendance vers Tob- 
servation dc la nature, dans la maniere dont les draperies sont tracees. 
Or, ce roi de Juda represente figure 5 ne peut avoir et6 peint avant 
1145, piiisqu’il appartient k la partie de la cathedrale de Chartres qui 
date de 1140. Voici rnaintenant (fig. 14) un panneau d’un vitrail de la 
cathddrale de Bourges, replace dans les verrieres du xni® siecle, mais 
qui provient dvidemment de I’dglise hktie pendant la seconde moitid du 
\n® siecle K Le dessin de ce panneau, qui represente les deux apdtres 
Pierre et Paul, affecte encore de soumetlre les plis des draperies aux 
nus ; cependant il y a, dans les poses, les gestes et le faire des drape- 
ries, une tendance ks’affranchir del’archaismegrdco-byzantin. Cette ten- 
dance vers I’etude de la nature, en abandonnant les traditions grecques, 
cst marquee d’une maniere ddfinilive dans les figures d’anges qui 
accompagnent la representation de la sainte Vierge du vitrail de la 
cathedrale de Chartres, dit Notre-Dame de la belle verriere. Ce vitrail 
nous montre la figure de la Vierge assise, ap par tenant a I’ecole du 
XII® siecle. Mais ce sujet a ete entoure de bordures et d’anges qui datent 
d’une restauration faite pendant les premieres anndes du xin® siecle. 

Les tentatives vers le naturalisme sont evidentes dans ces reslaura- 
tions ou adjonctions. Nous prenons, de cette verri^re, un panneau 
(fig. 15), reprdsentant un des anges qui tiennent des flambeaux aux 
'^'pieds de la Vierge toute empreinte du style archaique du xn® siecle 
Les plis du vetement de cet ange ne sont plus traitds suivant la tradi- 
tion hieratique de I’dcole byzantine; il n’y a plus I’afibctation a faire 
apparaitre le nu en depit du mouvement nature! des draperies. L’artiste 
d’ailleurs s’est efforce de laisser voir le fond, atin de profiler nettement 
la silhouette dc la figure. Les jambes, les bras, les ailes, se detachent 
autant que possible. 

^ On sait qu*a la cathedrale de Bourges il existe encore des fragments importants des 
sculptures appartenant au xii® siecle (porches nord et sud). 

- Voyez rensemble dc cette Ncrrierc dans la Monogvaphie de la mihedrjxlede Char-- 
trea^ piibliee sous la direction de Lassus (dessin de M. Paul Durand). 
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Avec le style du dessin, le mode d'ext^cution change egalement. 

Dans les vitraux du xii® siecle, les.plus anciens, les demi-teintes son! 
employees ; et cette partie essentielle du modele des vitraux m6rite un 
examen attentifj d’autanl qu’elle a ete le sujet de discussions plus eten- 



dues que concluantes. Theopliile ^ indique clairement le precede 
employe pour poser les demi-teintes. 11 dit : « Lorsque vous aiirez fait 
<e les ombres principales {priores tmbras) sur les draperies de ce genre, 
« et qa’cllesseront seches, lout ce qui reste de verre sera convert d'line 
« teinte legere, non aussi dense que la seconde ombre, non aussi claire 

* Divevsanwi artimn lib. 11^ cup. xxi. 
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qiie la Lroisieme, mais qui tienne le milieu entre deux. Cela sec, avec 
lahampe dn pinceau, vous ferez, de chaque cote des premieres ombres 



a posees, des traits fins (enlevds), de sorte qu'il rcste des lin^airients 
u delieats (clairs) entre les premieres ombres el la scconde teinte, » 
Th6opliile admet done trois opdrations pour faire Ic modele : line pre- 
T. IX. .)2 
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niiere, qui consiste a. tracer avec Ic pinceau les premicU’os ombres ou 
pliitul les ombres principales, line scconde, qui consiste a passer une 
logerc demi-teinte comme un glacis; puis une troisiemc, qui consiste a 
poser une demi-teinte layee assez intense a c6t6 de ces ombres, en enle- 
vanl des clairs, pour laisser entre cette demi-teinte et Tombre des traits 
delies, aussi pour obtenir les grandes lumieres. Voilale precede som- 
mairement indique ; voyons^ en examinant les vitraux du xii® sitele, 
comment on obtenait ce resultat. Sur ces vitraux, on remarque en eflet 
un premier travail d ’ombres fait par hachures, non absolument opaques, 
tres-fines et transparentes a leur naissance, tres-pleines aux points on 
Tombre prend de Timportance, mais encore transparentes. Apres ce 
premier travail, le verre a du subir une premiere cuisson, ce que ne dit 
pas Th4ophile, mais ce qu’indiquent parfaitemcnl les anciens verres. 
Cette premiere ombre, etant ainsi vitrifiee, ne pouvait se delayer par 
Papposition d’une deuxieme teinte. Le peintre posait done cette secondc 
tcinte, qui faisait la demi-teinte forte, et il avait le soin de limiter son 
dtendue, de dessiner son contour, en grattant le verre avec la hampe du 
pinceau, notamment entre cette demi-teinte forte et Tombre. II n’avait 
pas a craindre d'enlever celle-ci ddjk vitrifide, ce qui facililait I’execu- 
tion de ce travail delicat. Posait-il la demi-teinte la plus legere avant 
celle plus intense? Cela est probable, rien ne rempechait de lefaire ; 
mais ce qui est important, et ce dont Theopbile ne dit mot, e’est que, 
par-dessus I’ombre principalc cuite, sombre, mais transparente, le 
peintre posait des traits opaques, le pinceau etant charge d\ine couleur 
dpaisse, pour obtenir des renforls d’ombres sans aiicune translucidite. 
Les verres etaient de nouveau remis au four, et les demi-teintes, ainsi 
que les traits de force, se vitriflaient Ceux-ci ont une saillie tr6s-sen- 
sible au toucher, sont empates; en un mot, parfaitement nets, sans 
bavures ni fusion avec la premiere ombre. G’est ainsi que sont modelAs 
les beaux vitraux du xiP' si^cle, de Notre-Dame de Chartres, de T^glisc 
abbaiiale de Saint-Denis, de la cathedrale de Bourges (anciens), Prenons 
(fig. 16) un morceau d’un vitrail du xii® siecle que nous reproduisons 
grandeur d’execution. Avec la couleur brune, sombre, mais encore trans- 
lucide, le peintre a trac4 les plis principaux de cette manebe, puis la 
piece a etc mise au four. Cette premiere preparation vitrifiee, il a pose 
les demi-leintes en enlevant les clairs avec un style, et sur Tombre 
vitrifiee les traits opaques epais, empties. A la parlic inferieure du 
coude, le peintre a pose une demi-teinte par hachiires fondues par- 
dessus la premiere ombre evidemment vitrifiee, car autrement les 
lineaments delies de cette premiere ombre auraient ete detrempes et 
brouilles parlc liquidc tenant la demi-teinte en suspension. On voitque, 


* Noi peiiitres \emers qui ont habilement rcstaure des verrieres duxii® siecle, notam- 
iiicnt MM. CollclKT et A, Gerente, ont du proceder de cette maniere. Des fragments de 
ce^ verrieres entre nos uuiiiis prou\eiit la doable operation dc la. cuisson. 
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suivant I’indication deTh4ophile, des filets clairs ont did cnlevds parfois 
entre la demi-teinte et I’ombre pour retrouver la localild du ton, ainsi 
qu’il est dit ci-dessus. La pose des demi-leintes sur les vitraux du 
XII' siecle avaitdonc une grande importance; elle exigeait deux cuissons 
et augmentait d’autant le prix de ces ouvrages. Aussi, dds le comitience- 
ment du xiii' sidcle, lorsque la dimension plus grande des fendtres donna 
aux artistes verriers des surfaces dnormes k couvrir, on chercha des 
procddds k la fois plus rapides et moins dispendieux. Les verres ne sont 



cults au four qu’une fois; les demi-teintes se posent k cotd et snr les 
ombres, et se fondent un pen avec elles, parce que le pinceau, si Idgd- 
rement manid qu’il soit, entraine des parcelles de cette ombre en posant 
cette demi-teinte. On se sert toujours d’ailleurs du style ou de la hampe 
du pinceau pour nettoyer les bords des demi-teintes etpour obtenir des 
filets purs, mais ils ne peuvent plus avoir la nettetd de ceux qui sont 
tracds sur les verres du xii' sidcle. G’est ainsi quest modeld Tango de la 
belle verridre de Chartres (fig. 15). Le detail A (fig. 16) explique ce 
procddd. Plus tard la demi-teinte est posee k plat, le trait d’ombre 
dtant sec, comrae on ferait un lavis rapidemcnt passd avec le pinceau 
peu chargd dc ton. L’ombre se fond k peine avec ce lavis Idger. Ces 



— H2 — 


[ VITBAIL 1 

nioyens materiels se modilient encoi*e vers la fin du xjv® siecle el pen- 
dant le xv% comme nous le verrons tout a I’henre. 

II n’est pas besoin d'avoir vu beaucoup de peintures greco-byzan- 
tines, soil dans des manuscrits, soit dans des monuments de TOrient, pour 
constatei* les rapporls iritimes qui existent entre les precedes employes 
par les artistes grecs et ceux d’Occident au xii*" siecle. G'est le meme 
mode archaique de trace des plis^ e'est le m^me fairc. On pent done 
ftmilemont eonstater la difference profonde qui separe ces precedes de 



peinture de coux adopter au commencement du xin® siecle pour les 
vitraux. Le style du dessin siibit dem^me une transformation complete; 
la tendance vers I’idee dramatiqiie, vers Texpression, vers Telude de la 
nature, appavait dans Tart du verrier lorsque cet art est pratique par les 
ecoles laiqiiGs. Le geste perd son allure archaique, les tetes ne sont plus 
dessin^es snivant un type de convention, les vetcnnenls sont ceux du 
temps et fidelemcnl rendus; rexocution est plus libre, rnoins severe, 
inoins fine et serr^c, elle vise a Teffet. Ellc denote une experience appro- 
fondie des moyens pratiques pour obtenir le resuitat lo plus romplet ii 
1 aide des moyens les plus simples. La preoccupation dramatiqiie est 
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siirlout marquee chez Ics artistes du commencement du xiir si^cle. 
La cathedrale de Bourges, si riche en tres-beaux vitraux de cette ^poque, 
est^ k ce point de viie, une mine inepnisable. Plusieurs de ces vitraux 
sont executes avec perfection, d’autres h la hkte, evidemment, mais sur 
des cartons de maitres liabiles. Prenons un de ces panneaux (fig. 17), 
qiii repr^sente les enfants de Jacob apportant les v^tements ensanglantes 
de Joseph a leur pere. On retronve bien ici quelques traces du faire 
byzantin; les draperies accusent encore les nus sur quelques points. 
Mais le naturalisine occidental, lintention dramatique, percent dans 
cette composition. La figure de Jacob notamment n’a plus rien d’ar- 
chaique; elle est tout enticre inspiree par un sentiment vrai, Tobserva- 



tion de la nature prise sur le fait; plus de reminiscences de Pantiquite. 
Si nous examinons les details de ces derniers vitraux, nous serons plus 
vivement convaincus encore des changements que le xrii® siecle appor- 
tait dans Part du verrier comme dans Tai'chilecture meme. La figure 18 
est une tele de femme provenant d’une verriere du milieu du xn® siecle K 
Dans cet excmple, on ne peut meconnaitre rinfluence antique transmise 
par la tradition byzantine. La rcsscmblance entre cette image et cer- 
taines peintures des catacombes de Rome est frappante. Ce sont des arts 
fr^res. La figure 19 est le caique, grandeur d’executioQ;, de la t6fe du 
saint Paul du panneau (fig. 14). Ce.s deux exemples montrent une ex6- 


^ Caique d'un fraj^^menl appartenant a M. OmliHot. 
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cution clierch^c pour obienir un elFet en raison de la distance du spec- 
tateur et da rayonnement du verre pourpre clair bistre. Mais, quand les 
verriers du xii® si^cle voulaient atteindre a une plus grande perfection^ 
soit parce que les vitraux etaient vus de pres , soit parce que ces verriers 
tenaient h employer toutes les ressources de leur art, ils sont arrives k 
des r^sultats qui, jusqu’a present, n"ont pas ei6 depasses; car, sans aban- 



donner les principes de la peinture sur verres colores et le style large 
du dessin qui convient k ce genre de peinture, ils ont obtenu des finesses 
de models qui rivalisent avec les oeuvres les plus delicates. M. A.Gerente^ 
dont les amateurs connaissent la collection choisie, poss^de une t6te 
provenant d^un vitrail du xii® siecle, qui est un veritable chef-d’oeuvre. 
II a bien voulu nous la confier, et nous en donnons ici (fig. 19 bis) un 
caique fait avec le soin le plus scrupuleux. On constate parfaitement 
dans cette pi^ce le precede de la double cuisson. Le peintre a pose 
d’abord les demi-teintes les plus fortes, comme un camaieu l^ger, qui 
indiquait les masses du models j on apass6 la pi^ce aufour; puis on est 
reyenu avec de la peinture epaisse, emp^tee, pour former les traits 
principaux, les ombres noires des cheveux, de la barbe, et des enlevures 
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tres-lines ont et6 faites au style. Les plus d^licates parmi ces enlevures 
ont h peine Tepaisseur d’un clieveii. On en voit sur les sourcils^ surla 
barbe et meme sur le sommet de la t^te. II est certain que ces ombres 
epais&es, empatees^ tres-appreciables au toucher, ont ctd poshes apres 



une premiere cuisson; car^ sur quelques points, cot email opaque s’est 
dcaill6, et dessous on apergoit la premiere couclie de demi-teiiite qui 
adhere au verre. Les demi-teintes les pluslegeres ont du ^tre posdes de 
m^me apr6s la premiere cuisson; car, pass<5es sur la premiere demi- 
teinte en quelques points, dies n’ont pas delaye cette premiere demi- 
teinte. Du reste, avec les moyens de peinture actuellement en usage, 
nousne pouvons obtcnir de pnrcils resultats, ces demi-teintes lavees, fon- 
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dues, donl lo grain n’est pas appreciable, inemea la loupe; nos grisailles 
d'oxydc de ler sont loujours un peu graveleuses, si bien broyees qu’ellcs 
soient. La grisaille posee sur cettc t^te (JQ bis) est transparente, cbaude, 
Ion de bistre, ct nc refroidit pas le ton local pourpre clair bistre du verre, 



conmie le ferait la grisaille du xiu^ si^cle, ou celle qu’emploient nos 
\eriiers. II n est pas besoin, pensons-iious, de faire ressortir la grandeur 
de style de celte peinture, qui , k une distance de 10 metres, conserve 
toute son ^nergie. On ne voit plus trace, dans cette t6te, des formes de 
convention de 1 ecole byzantinc. La bouche, les j’eux, sont dessinds par 
un niaitre avec une savante observation de la nature, non plus avec Ics 
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procedds ou recettes qae nous avait transmis r6cole grecque ddge- 
ner^e. Aussi regardons-nous cette oeuvre comme appartcnant h la fin 
du XII® siecle, a Tepoque ou Tart tendait h s'affranchir de Thi^ratisme, 
sans abandonner compietement les moyens d’execution si parfaits 
employes pendant la premiere moitid de ce siecle. Dan-s cette image, 
comme dans celle du saint Paul, Tartiste cherche Texpression person- 



nelle, il s’affranchit (surtout dans la dcrniere, figure 19 bis) des types 
consacr^s par les Byzantins. Gependant, entre cette image et celle que 
nous donnons (fig. 20), qui est calqu6e sur la t6te du Jacob du panneau 
fig. 17, il y a toute une revolution dans Tart. Ici Texpression attaint 
Texageration. Ce dessin est dvidemment congu de manidre k produire 
Teffet cherche en raison de la distance et de la lumidre translucide 
Ce trait hardi, puissant, dtrangement vrai dans son exagdration, n’aplus 
rien de Tart hyzantin, et rappellcrait bien phitdt certaines peintures de 
vases grecs de la haute antiquitd. C’est 1^ le moment de Tapogee de la 
peinture sur verrc, le point de contact entre les derniers’ vestiges des 
arts inspires par les Byzantins, et les tendances vers le naturalisme. 
Dejk (fig. 21) cette tdte calqude sur un vitrail de la sainte Ghapelle 
de Paris (1240 environ) indique Tabandon du vrai style ddeoratif, et 
celle-ci (fig. 22), provenant du vitrail de la Idgende de saint Thomas 

* Ges caiques nous ont etc fournis par M. GolTetier, 

T. IX. 
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de la cath^draJe de Tours (1250 environ) S incline visiblement vers le 
dramatique. II est Evident que pendant cette periode comprise entre 
1190 et 1250, les artistes abandonnent les types admis, et bientdt les 
precedes ddcoratifs inherents a la peinture sur verre. Ils precedent 
toujours par traits, la sertissure en plomb accusant le dessin des con- 
tours, mais la touche remplace le modele large qui seul donne de la soli- 



dity k ces images translucides. Parfois m^me, comme dans Texemple 
fig* 22, lorsque les vitraux dtaient executes tres-rapidement, la demi- 
teinte fait d^faut. Pourmieux faire saisir la difference d’exdcution entre 
les vitraux du milieu du xni® siecle et ceux du xii®, nous donnons (fig. 22 
dis^ en A) une t§te copide aux deux cinqui^mes de la grandeur, sur un frag- 
ment de 1180 environ, qui se trouve compris dans la rose septentrionale 
de la catbydrale de Paris, et qui appartenait trys-probablement aux ver- 
rieres de 1 ancien transsept commence sous Tepiscopat de Maurice de 
Sully. Comme Texemple figure 22, celte tOte d^pendait d'une verriere pla- 
cee a une grande hauteur, destinee par consequent a etre vue de loin et 

^ Ce dernier trace est mcilie d’exocution. 
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(fig. 22 bis) est d’line brutality d’execution qui depasse tout ce qu^on 
pourrait oser en ce genre, Cependant cetLe t6te, vue une distance de 
dO metres, se traduit par I’apparence B. Le verre employe est un pour- 
pre clair bistre. Ge ton, dont le rayonnement est faible, produit,|avec 
les ombres opaques qui y sont apposees, un effet singulier que nous 
laissons k expliquer aux savants compdtents. Ces ombres, k distance, se 
fondent en gagnant sur les clairs minces et en pcrdant dans le voisinage 
des clairs larges. On peut se rendre compte de ce fait en decalquant la 
tete 22 bis sur rorigiual , et en reportant ce decal que, ainsi que M. Gerente 
a bien voulu le faire pour faciliter cette etude, sur un verre de la nuance 
indiquee ci-dessus; on apposera ce fragment centre une vitre, enayant 
soin qu’il se detache sur la partie moyenne du cieL A 4 ou 5 metres 
de distance^ d4j^ les plombs ont disparu et se sont fondus avec les 
ombres; les ombres da c6t6 de fuite du masque ont influd sur la 
demi-teinte, la bouche est dej^ modifide. A 10 metres de distance, fap- 
parence est exactement celle que donne Timage B. Ainsi le plomb qui 
dessine I’os maxillaire, compris entre les deux grands clairs de la joue 
et du cou, est reduit a un trait leger, tandis qu’il prend une grande 
largeur sous le menton, Ik ob les clairs voisins ont peu d’dtendue. De 
rndme le plomb qui sdpare les cheveux du front gagne sur celui-ci et se 
change en une ombre portee, ce clair du front dtant dtroit. Une partie 
du clair des paupidres se fond dans Tombre des sourcils^ de mdme que 
I’extremitd claire fuyante de la Ikvre infdrieure, tout entouree d’ombres, 
se fond entidreinent dans cette ombre. Les demi-teintes aident k pro- 
duire ces illusions, car si on les fait disparaitre et qu’on se borne aux 
ombres opaques, I’effet n’est plus le m^me; tous les clairs rongent les 
ombres, qui se reduisent simplement d’6paisseur et ne se fondent plus. 

II faut n6cessairement que dans le voisinage de Tombre, le verre soit 
moins translucide, par I’apposition d’une demi-teinte, afin que la 
lumi^re rayonne avec moins de vivacitd, ou que son rayonnement 
dclaircisse les ombres sans leur rien faire perdre de leur largeur. Nous 
ne savons si les Etudes recemment faites sur la lumiere peuvent donner 
sur ces ph^nom^nes des explications scientifiques, mais les experiences 
sont pour nous des demonstrations auxquelles chacun peut recourir, 

II est certain que ces artistes tant dedaign^s avaient acquis une longue , 
pratique de ces proprietds lumineuses des verres color6s^ et que sous 
ce rapport, coinme sous quelques autres, ils pourraient en remontrer a 
ceu:^ qui, aujourd’hui, semblent faire si peu de cas de leurs oeuvres, 
Yoilk en quoi consiste ces secrets perrfz^sde la peinture sur verre; perdus 
parce qu*on ne prend pas la peine d’analyser les moyens et proc6d6s 
employes par les anciens maitres, * 

C’est surtout dans les peintures sur verre reprdsentant des person- 
nages d’une grande dimension qu’apparait d’une mani^re evidente 
la science d^observation des peintres verriers. II ne nous reste pas, 
inalheureusement, de figures du xii® sikclek une dchelle au-dessus de la 
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taille liumaine; mais, du xiii*^ si^cle, on en possede im grand nombrc 
dans les verrieresde Bourges, de Chartres, d'Auxerre, de Reims, etces 
figures sont traiti^es avec cette connaissance approfondie des effets 
de la lumiere sur des surfaces translucides color^es. Soiivent dans ces 
personnages de dimension colossale, pour les mis comme pour les dra- 
peries, les demi-teintes n’existenl pas. La grisaille est presque opaque, 
et n'acquierL un peu de transparence que vers les bords des touches 
d’ombre. On peut citer parmi les plus anciennes figures d’une grande 



dimension, un certain nombre de fragments du cbmur de rdglise abba- 
tiale de Saint-Remi de Reims. Beaucoup de ces vitraux datent de I’epo- 
que de la construction du choeur, c’est-h-dire de la fin du xii® siecle ou 
des premieres annees du xin®. Ces verrieres, qui, a plusieurs reprises, 
ont 6te fort maladroitement remises en plomb avec des interpositions 
de panneaux, furent exdcutdes dviderament par des maitres d’un talent 
consomme. Plusieurs fragments sont d’un beau caracterc et congus 
avec une adressc rare pour produire a distance un cffet completement 
satisfaisant. Nous avons eu entre les mains une de ce<5 16tes, qui 6tait 
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deposee avec d'autres panneaux dans les greniers du presbytfere, et 
nous en donnons la copie (fig. 22 ter. A), au cinqui^me de I’ex^cution. 
Le masque est compost de huit morceaux pris dans un verre pourpre 
chaud. Les yeux sont coup6s dans du vert blanc verdatre; les cbe- 
veux, dans un verre pourpre violacc. La couronne est jaune, avec 
pierres bleues et rouges. Elle est compl6tement couverte d’une teinte 
de grisaille, et les clairs sont enleves au style, conformement au pro- 
c6d6 du XII' siecle. A la distance de 20 metres, cette tOte, d’une ex4cu- 



B 


tion si brutale, prend un tout autre caractbre. Ce sont les traits d’un 
jeuae homme i la barbe naissante. Nous pr6sentons cette apparence, 
fipre 22 ter, B. Le plomb qui, du coin de I’ceil droit, rejoint I’aile du nez, 
disparait enti^rement en passant sur les grandes lumiferes, et ne fournit 
qu une lagSre dcmi-teinte k ses points de contact avec les ombres. La 
touche violente du nez du c6t6 du clair passe k l’4tat de demi-teinte se 
perdant vers I’extr^mitd inf^rieure. Le sourcil de I’oeil droit s’adoucit 
grace au filet clair qui passe dans I’ombre. La bouche se module avec 
une douceur toute juv6nile, ainsi que le menton. Quant k la couronne. 
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elle semble, gr^ce a ces enlevures deliees, im joyau modelc avec la plus 
exquise delicatesse. 

Les grands personnages representes sur les verrieres du xiii® si^cle, 
comme ceux de Notre-Dame de Chartres, presentent souvent ces phe- 
nomenes, bien qii'ils soient generalement d’une execution tres-inf6rieure 



a cello do rexemple quo nous xenons de donner : cependant le principe 
est le niemc. Le sentiment d6coi*atif nefait jamais d^faut, jusque vers le 
milieu du xm® siecle; quant a la composition du dessin, au geste, les 
artistes inclinent vers la donnee dramatique. Cette tendance nouvelle 
alors est bien sensible dans les compositions dcs vitraux do la sainte 
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Chapelle de Paris, de Notre-Damede Chartres, des cath^drales de Tours 
ct de Bourges, qui datent de la fin de la premiere moitie du xiii® siecle. 
Voici (fig. 23) un panneau tire d’une des verrieres de cette cath^drale de 
Bourges, et qui represente le martyre de saint Etienne. II est difficile, 
dans un petit espace, de mieux exprimer, par la composition, la scene 
do la lapidation du saint. Los gestes sont exprim^s avec une verity 
absolue. Lcs pew-onnages, cependant, conformdment k notre pr6c4dente 
observation, se d6tachent autant que possible sur le fond, tout en for- 
mant groupe, Le dessinateur ne s’est pas astreint d’ailleurs a rester dans 
les liraites du cadre, il les franchit; ce qui contribue encore a donner 
plus de vivacite h. la scene. Plus rien d’archaique dans les plis; leur des- 
sin est fidelement interpr6t6 d’apres la nature. Les vetements sont ceux 
du temps, et abandonnent lcs traditions byzantines encore si marquees 
dans les draperies des personnages sculptes et peints vers la fm du 
XII® siecle. 

Ces qualites nouvelles sont surtout appr^ciables dans les vitraux de 
notrc dcole de TJle-d e-France, toujours contenue, m^me dans les oeuvres 
les plus ordinaires. Les vitraux de la sainte Chapelle de Paris, si remar- 
quables comme effet d’ensemble, ont dij ^tre executes avec une grande 
rapidite; y d4couvre-t-on aussi Men des negligences : verres mal cuits, 
sujets tronqu^s, execution souvent abandonn6eh des mains peu exerc6es. 
Cependant on pent reconnaitre partout la conception d’un maitre dans 
la composition des cartons. Les scenes sont clairement 6crites, les 
personnages adroitement groupes ; le dessin est parfois pur et le geste 
toujours vrai. Ce guerrier assis (fig. 24) en fournit la preuve, bien que 
Pexecution des details soit insiiffisantc. II faut avoir eu entre les mains 
un grand nombre de vitraux, les avoir analyses, pour ainsi dire, piece 
par piece, pour se rendre un compte exact des proc6des de cet art. 
La lumiere translucide d^vore si facilement les parties opaques, comme 
les fers, les plombs, et les traits charges, que le peintre doit tenir grand 
compte de ce ph6nomene. Or, ce n’est pas en 61argissant les ombres 
outre mesure qu’il peut combattre cette influence de la lumiM'e^ car 
alors il n'arrive qu’h faire des taches obscures qui detruisent la forme, 
au lieude I’accuserL Cependant, malgr^ cette faculty d^vorante de la 
lumibre, le moindre trait faux, d cdte de la forme, cheque plus les yeux 
qu’il ne le ferait sur une peinture opaque. Ce qui d^montre que si d61i- 
cats qu’ils soient, les traits, dans la peinture sur verre, ont leur valeur. 
Silssont k leur place, h peine les aperQoit-ori; s’ils sont pos6s con- 
trairement k la forme, ils tourmentent I’ceil. Souvent les vitraux du 
XIII® siecie, exc^cutes avec precipitation et negligence, laissent voir un 
travail insuffisant ou gi'ossier, mais jamais ce travail n’est inintelligent; 
chaqne trait porte coup, accuse la forme, et cela avec les precedes qui 

* Ce (lefaut est bien sensible dans certains vitraux modernes executes comme de la 
peinture opaque, mais en formant les ombres. 
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sont inherents a cc genre de peinture. Ce n’esL pas sans motifs que 
les peintres donnent^ par exemple, aux extremites des membres^ une 
maigreiir exagerde; la lumiere se charge de parer h ce defaut^ qui est 
apparent lorsqu’on tient le morceau de verre pres de rceil, mais qui 



disparait si ce morceau est k sa place. Exemple : voici une main (fig. 25, 
en A) calqu^e sur un panneau du xm® si^cle. La main dessinee sur la 
nature donnerait le trait B. Si le peintre s'etait contents de la tracer 
ainsi sur le verre avec le models, k distance ce dessin, admettant qu’il 
ffitparfait, ne presenterait qu’une masse confuse, molle, sans forme; 
toute la d^licatesse niise dans le trait et Ic modcle serait peine perdue. 
En accentuant la forme, en amaigrissant la lumiere, en exagerant cer- 
tains details, I’artiste du xm® siecle obtenait Teffet voulu a distance, 
le geste et la silhouette dtaient compris. 

Encore cet exemple, que nous avons choisi expres, est-il de ceux qui 
se rapprochent le plus de la forme reelle. Mais en voici un autre (fig* 26) 
qui est bien mieux dans la donn^e de la peinture translucide. La cour- 
bure exagdrec de Tiiidex, la grosseur de TextrcSmit^ du pouce, sont 
T. IX. 54 
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observ^es pour accuser ie geste efc pour contraindre la lumiere a faci- 
liter la comprehension de la forme. G'est gr^ce h I’emploi de ces pro- 
c^d6s que les sujets de nos vitraux legendaires du xiii« siecle, g6nerale- 



ment d une tr^s-petite dimension , sont si visibles, que les scenes se 
peuvent lire, et que les personnages qui les composent semblent prendre 
vie, qu ils sont en action. II nous est arriv6 fr^quemment de toucher 
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du doigt des panneaux qui, h distance^ produisent un excellent effet, et 
d’etre surpris des moyens employes par les artistes verriers pour obte- 
nir cet effet, des exagerations, des tricheries qu’ils se sont permises. 
Les figures qui paraissent les plus parfaites sont, vues de pres, d une 
6trangete singuliere, au point de vue du dessin rigoureux. Des parties 
de ces figures sont d’une maigreur hors de toute proportion, d autres 
sont dessin^es avec exageration; des gesles sont forces jusqu k 1 impos- 
sibility, des traits accuses jusqu’k la charge. Le panneau de Bourges 
que nous donnons fig. 17 et 20, et dont I’aspect est excellent h distance, 
prdsente de pr^s tons les moyens d’execution forcds que nous signalons. 
La tote, figure 20, est, sous ce rapport, une des oeuvres les plus intOres- 



santes k Otudier. 11 fallait une longue pratique de ces efifets de la lumi6re 
et de la distance pour en arriver k cette exageration de la forme, k ces 
hardiesses justifiees par Teffet obtenu. II est clair que plus les sujets sont 
compliques et les scenes vives, plus les artistes ont dix recourir k ces 
precedes qui consistent k jouer avec la lumikre pour obtenir un effet 
voulu; car dans les figures d’une composition simple ils sont restes bien 
plus pres de la realite. Le personnage que nous donnons ici(fig. 27) est 
dans ce dernier cas L La peinture sur verre est le trace A, I’apparence k 
distance est le tracO B. Les plombs se fondent dans la lumiere ; la duretd 
des trails disparalt et compose un modele doux et clair. Gependant les 
demi-teintes comme les ombres sont posOes k plat, sans etre fondues; 


* Des panneaux de la sainte Chapelle. 
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beaucoup plus tard, furent traites comme on traite la peinture opaque. 
Les traditions du xii® siecle persist^rent dans certaines provinces jusque 
vers le milieu du xiii*" siecle. Si, dans TIle-de-France el en Champagne, 
Tart du verrier penche vers reiude plus attentive de la nature, en 
Bourgogne, par exemple, on retrouve encore, au milieu du xiii® siecle, 
des traces de ce dessin et de ce modeld greco-byzantin. Les vitraux 
de Notre-Dame de Dijon, ceux de Notre-Dame de Semur, qui datent de 
1240 k 1250, qui, par consequent, sont contemporains de ceux de la 
sainte Cbapelle de Paris, ont un caractere archaique perdu d6j4 dans 
les provinces frangaises. Ce saint Pierre (fig, 28) tire d’un vitrail de la 


28 



cbapelle dela Vierge de Notre-Dame de Semur (Cote-d’Or) nous fournit 
un exemple de la continuation peu altdr^e des proedd^s de dessin du 
xn^ si4cle. D’ailleurs ces vitraux sont executes avec un soin minutieux. 
Les artistes redoutent les grandes surfaces des iumieresj ils multiplient 
le travail des plis des draperies, les traits, pour attenuer Teffet de la 
coloration translucide; il en rdsulte une harmonic un peu sourde, mais 
d’une valeur soutenue. Les verres choisis par cette dcole sont particu- 
lierement beaux ct dpais, d’une coloration veloutee. Malheureusement 
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il nc reste pas un grand nombre dc ces vitraux bourguignons du 
xrri' siecle, car les verri^res de la catMdrale d’Auxerre n’appartiennent 
pas franchement S. cette 6cole, et se rapprochent plutdt de la facture 
champenoise. Disons aussi que dans les vitraux d'un m6me edifice et 
d’une meme epoque, on observe le travail de mains trbs-di£f4rentes. 
Des artistes vieux et des jeunes travaillaient en m6me temps^ et si les 
jeunes introduisaient dans ces ouvrages une execution avancde, nouvelle, 
les peintres appartenant aux ecoles du pass6 continuaient a employer 
leurs proced6s. C’estainsi, par exemple, qu’klasainte Chapelle de Paris 
on signale des panneaux qui ont encore conserve des traces de la fac- 
ture du commencement du xiii* sibcle. Peut-6tre au xn' siecle fabri- 
quait-on des vitraux de pacotille d’une execution hative et negligde. 
De ces sortes de vitraux il ne reste pas trace. II est vrai que les verribres 
de cette 6poque qui sont conservaes furent replac6es au xin“ siecle ou 
laissees en place exceptionnellement ce qui ferait supposer que cette 
conservation est due k leur perfection, tandis que les oeuvres d’un ordre 
inferieur auraient ete remplac6es. Toujours est-il que nous ne connais- 
sons du xii" siecle que des vitraux d’une beaut6 incomparable, soil 
comme choix de verre, soit comme composition ou execution des 
sujets d’ornements, soit comme mise en plomb; on n’en peut dire au- 
tant des vitraux fabriqu6s pendant le xiii® siecle, et surtout de ceux qui 
appartiennent k la seconde moiti6 de ce sibcle. Leur harmonie n’est pas 
toujours heureuse, leur composition est souvent n^ligee et l’ex4cution 
d{‘fectueuse ; les verres peints sont irreguliarement cuits et grossi&re- 
ment mis en plomb. Ces negligences s’expliquent, si I’on a 4gard a, la 
quantity prodigieuse des vitraux demand^s alors aux peintres verriers. 

Il ne faut pas croire d’ailleurs que ce proc6d6 d4coratif flit obtenu 
a bas prix. les vitraux devaient coCiter fort cher. Telle corporation reu- 
nissait des ressources pour fournir une verribre et gen^ralement ces 
verribres donn6es par un corps de metier sont les plus belles comme 
execution parmi celles qui d^corent les fen6tres de nos grandes cath6- 
drales. Un prince donnait une verribre, ou un chanoine, ou un abb6. 
C’6taient done 14 des objets de prix. La valeur de la mati^re premiere 
etait considerable, et I’on attachait beaucoup d’importance, non sans 
raison, 4 la bonne quality et 4 la beaute des verres. La mise en plomb 
devait naturellement atteindre des prix elev6s. Les plombs ^taienl 
oblenus, non 4 la fili4re, comme on les obtient aujourd’hui, mais au 
rabot, ce qui exigeait beaucoup de temps et de soin. Or, quand on 
suppute la quantity de metres lineaires de plombs qui entrent dans un 
panneau de vitrail legendaire, par exemple, on reconnalt qu’il y a 14, 
comme raatibre et main-d’ceuvre, une valeur assez considerable. Aujour- 

> Comme, par exemple, dans les chapellos absidales de I’eglise abbatiale de Saint- 
Denis, dans les cathedrales du Mans, de Bourses et dc Chartres. 

* Auv catliedrales de Chartres, dc Bourges, de Tours, d’Auxerre, de Troyes. 
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dliui, la mise en plomb d'un metre superficiel de vitraux l^gendaires 
bien foits^ avec des verres epais, codte environ 50 francs. Les verres 
dtant, pendant les xii® et siecles, beaiicoup moins egaux que les 
notresj ce prix, eu egard a la valeur de Targent, ne pouvait Otre an- 
dessous de cette somme. Ainsi que nous Tavons dit, cette inegalitd 
d’epaisseur des verres^ qiii rend la mise en plomb si diflicile, est une des 
conditions d’barmonie et de vivacitd des tons. Quand les verres sont 
plans et dgaux comme ^paisseur, la lumi^re les frappe tous^ sur une 
verri^re, suivant un m^me angle, d’ofi r^sulte une refraction uniforme ; 
mais quand, au contraire, ces verres sont bossues et inegaux cbmme 
dpaisseur, ils presentent, exterieurernent k la lumiere, des surfaces qui 
ne sont pas toutes sur un m^me plan verlical; d’ou r^sulte une refrac- 
tion variee qui ajoute singulierement a r6clat relatif des tons, et qui 
contribue k I’harmonie. C’est ainsi que la perfection des produits esL 
souvent en raison inverse de la qualite de Teffet, en mati^re d’art. 

Pour sertir ces verres indgaux d’epaisseur et bossues, les verriers des 
xii° et XIII® siecles employaient des plombs pen larges, mais ayant beau- 





coup de champ (fig. 29), pouss6s au rabot sur lingots. Les ailes de ces 
plombs, ^paisses, permettaient k Touvrier metteur en plomb de les 
rabattre sur les inegalit6s du verre, de maniere k maintenirparfailement 
leurs bords, comme on fait de la bMe qui sertit un cbaton. La section de 
ces plombs, quelquefois tres-fins, donne ou des plans droits, ou des sur- 
faces externes convexes (voy. en B), Leur champ, prononce relativement 
a r^paisseur, permettait de les contourner facilement pour suivre toutes 
les sinuositds des pieces de verre. Ils 6taient r^unis par des points de 
soudure. Les plombs que nous possddons encore, datant du xii® siecle, 
sont tr^s-6troits ; ils deviennent gen^ralemenl plus larges an xiii® siecle, 
surtout dans les verrieres k grands sujets, et, entre eux et le verre, on 
constate souvent la presence d’un corps gras resineux, qui etait destine 
k calfeutrcr les interstices. 

Si les artistes de la seconde moiti6 du xiii® sifecle onl ex6cut6 parfois 
des verri5res avec negligence , il faut reconnaitre cependant qu’ils en 
ont produit une grande quantity dont Paspect, au point de vue de 
riiarmonie des tons, dudessin et de Fex^cution, ne laisse rien a desirer. 
Parmi ces derni^res, nous citerons les panneaux de fences de la galerie 
du choeur de T^glise de Saint-Urbain de Troyes (1295 environ). Tr'ois 
de ces panneaux places du c6t6 du nord sont executes avec une rare 
perfection. Ils se dcHachent sur une grisaille; leurs fonds rouge, vert et 
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bleu sent damasquin^s dc dessins d^'ime d^licatesse extreme, enleves 
sur line teinte posee en dehors du vitrail, et non du c6te de la peinture, 
ce qui donne un floii particulier Si ces dessins. Les trois sujets reprdsent^s 
sont : Tentree de J<^sus k Jerusalem, le lavement des pieds, et Jesus dis- 
entant dans la synagogue. Voici (fig. 30) une copie de ce dernier sujet. 



Ce panneau n’a que 0“,55 de largeur; les figures sont model6es avec des 
demi-temtes en partie posdes en dehors et les traits peints a I’intdrieur, 
siuvant I’usage. Les t6tes cherchent I’expression individuelle et drama- 
tique, niais manquent de la grandeur et du style que Ton trouve dans 
antdrieurs a cette dpoque j les draperies sont dvidemment 
etudiees sur la nature etne laissent plusapercevoir trace de la recherche 
du nu encore apparente au milieu du xiii® sidcle. La figure 31 reproduit 
la tae du Christ grandeur d’exdcution : on eroirait difficileraent qu’un 
sieclo a peine sdpare cette peinture de celle donnde figure 20. II est vrai 
do dire quo ces trois panneaux de Ldglise de Saint-Urbain sont excep- 
lonnels, que ce sont des miniatures sur verre. Ils n’en constaleut pas 
moms le degre d’avancoment de Tart du verricr, Tabandou complet de 
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traditions du xii® siecie^ les tendances de la nouvelle dcole vers le natu- 
ralismc et meme le mani6re. 

Jusqu'alors il dtait pea ordinaire quc les panneaux colords fussent 
entoures par des fonds en grisaille. M. Steinhel, dont les connaissances 
en peinture sur verre sont connues, signale cependant des panneaux 
colores de la fin du xii® siecle se detachant sur des ornements egale- 
ment colords, mais sur fond blanc. 

ST 





Ges vitraux appartiennent k la cathddrale de GMlons, qui, bien que 
dalant en presque totalitd du xrii® sidcle, conserve d'assez nombreux 
fragments de vitraux du xii® sidcle, entre autres de fort belles bordures. 
Nous reproduisons ici le dessin de ces ornements sur fond blanc qui 
entourent des panneaux k sujets legendaires sur fond bleu. L^eiisemble 
de la verriere donne les compartiments prdsentds en A (fig. 32). Les 
sujets sont repartis dans les quarts du cercle G. En B, est trace un detail 
des dcoingons d. Nous avons indiqud par des lettres, conformement k la 
mdthode precedemment donnde, les tons des verres dans ce detail : 
c’est-cVdire que les lettres 6, r ctj indiquent le bleu, le rouge et le jaune; 
les lettres a, e, a, le blanc, Ic pourpre fonce, le pourpre clair, Je 
vert d’^mcraude et le vert bleu turquoise; le jaune ./ du cercle est paille' 
T. IX. 65 
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celiii j de rorncment est plus chaud. L’harmonie est severe, nacrec, el 
fait ressortir puissamment les medaillons k sujets. Ce fait rare aujour- 
d’hui, — lesvitraux dii xii*' siecle etant peu communs, — devait, pen- 
sons-nous, sc presenter assez frequemment a cette epoque, la tendance 
des pcintres verriers du xii® siecle etant dc trouver les harmonies claires 



ot iiinpides d^aspect. 11 existe a la cathedrale d’Augsbourg des vitraux 
dont les grandes figures, qui paraissent dater de la fin du xii® siecle, se 
d^Uichent sur des fonds blancs damasquinfis de grisailles. 

Les vitraux Idgendaires ou k grandes figures du xiii® siecle sont au 
contraire <1 line tonalite puissante, et les artistes de cette epoque ne 
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pensaient pas que cette coloration monl6e pHt s’allier h la clarte des 
grisailles, dependant, si etendues que fussenl les surfaces vitrdes dans les 
monuments, leur coloration rendait les interieurs des vaisseaux tres- 
sombres. Des la seconde moitie du xm® siecle, on songea done k donner 
plus de lumi^re dans Tinterieur des edifices en composant des verrieres 
parlie en grisailles, partie en panneaux colores. On concoit sans peine 
que cette innovation dut changer completement les conditions d’har- 
monie. Les surfaces blanc nacre des parties en grisailles devaient faire 
paraitre lourdes et obscures les surfaces colordes voisines. On intro- 
duisit done dans ces dernieres de grandes parties claires. des bleus lim- 
pides et verd^tres^ des jaunes, des rouges et pourpres tr^s-clairs, des 
blancs verdatres ou roses. D’ailleurs les panneaux Idgendaires ou les 
grandes figures Isoldes etaient toujours entoures d"un fond bleu, le plus 
souvent a^ec filets d’encadrement. Outre la plus grande masse de 
lumiere, on obtenait ainsi une economic notable sur la vitrerie des 
grands edifices, car les grisailles, m^me les plus chargdes, ne coutent 
pas la moitid du prix de revient des vitraux colords. Dans les fendtres 
hautes de la catbedrale d’Auxerre, qui datent de la seconde moitie du 
xin® siecle, on avait ddj^ tente Femploi de ce moyen ; mais la les gri- 
sailles sonL d’un dessin tres-large et ferme qui combat la trop grande 
lucidite de ces surfaces claires, incolores, opposdes, dans une mdme 
fendtre, k des surfaces colorees. La grisaille n'occupe qu’une faible 
partie du vitrail, et compose comme une marge entre le sujet prin- 
cipal et la bordure toujours coloree. Voici un excmple tire des hautes 
fenetres duchoeur de cette catbedrale (fig. o3)L Le fond de la figure 
et du dais qui la surmonte est bleu ; les tons du dais sont : le blanc, 
le jaune, le vert pale avec touches rouges dans les deux petites baies latd- 
rales. Cette harmonic tres-claire sert de liaison entre les deux bandes B 
de la grisaille. II en etait de mdme du socle, detruit aujourd’hui et rem- 
placd par un panneau du xvi® siecle ; le personnage porte une robe 
vert d’dmeraude, un manteau pourpre clair, un bonnet vert, un phy- 
lactere blanc. La bordure est cbmposee de feuilles vert bleu toe et 
jaunes sur fond rouge. La lumibre donnee par ces sortes de verrieres 
est d'autant plus brillante, qu’elles se dStachent sur la partie superieure 
du ciel. Pour combattre Teffet devorant de cette lumiere dans les bandes 
en grisailles, celles-ci sont peintes en traits dpais avec treillissd tr^s- 
fourni entre les ornements, si bien que^ prfes de I’oeil, la surface des 
lumieres est moins importante que celle occupee par la grisaille opaque. 
Dans le m^mc fenestrage du choeur de la catbedrale d’Auxerre, des gri- 
sailles occupant la mt^me place sont m^ldes de touches et de filets en 
couleur. L’effet est moins franc, moins comprehensible. C'est cepen- 
dant a ce dernier parti que les peintres verriers de la fm du xiii® siecle 

‘ Voyez Vensemblc tie co fenestrage dans i’ouvrage dxi R. P. Martin. Voyez Fouvrage 
de M. F. de Lastejrie, 
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s'attachdrent dans la composition de beaucoup de fenfitres h grands 
sujets ou personnages. Les charmants panneaux des fen^tres de la galerie 
du chceur de T^glise de Saint-Urbain de Troyes, dont nous avons donn6 
un ecliantillon (fig. 30), sont compris entre des comparliments de gri- 



sailles avec filets colores* Les fenetres bautes du choeur de celtememe 
6glise presentent une serie de grandes figures de prophetes surmont^es 
e dais, se d6tachant sur un fond bleu et comprises entre des panneaux 
de grisailles avec filets color^s (voyez fig. 3i). Les vfiteraents de ces 
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grandes figures sonl generalement clairs et vifs. Les bordures sont larges 
et solides de Ion. Celle de la verri^re que nous donnons ici se compose 
des armes de France; c’est-^-dire d’un fond bleu charge de fleurs de lis 
d’or (jaunes) sans nombre, et d’un ecu de gueiiles k la croix d’argent 
(blanche) et de quatre clefs de meine dans les quatre cantons, les pan- 
netons opposes. Contrairement au parti adopts a Auxerre quarante ans 
auparavant environ, la grisaille de Saint-Urbain est fine^ claire, peu char- 
gee, de maniere a laisser briller les filets et les touches de couleur. Ce 
parti a dte adopte dans beaucoup de monuments dela fin duxiii* siecle et 
du commencement diixiv®, notammenta Saint-Oaen de Rouen, dans les 
cathedrales de Narbonne, d’Amiens \ de Cologne, etc. Quelquefois les 
dais d’architecture prenaient une grande importance et se composaient 
de tons clairs, Wanes, jaunes, vertd’eau, avec des taches rouges etbleues. 
Pendant le xiiF sieclc, ces dais, bien que tenus toujours dans des tons 
clairs, sont simples comme dessin, assez pen importants comme dimen- 
sion. Ils prennentplusde place a la fin du xiii® siecle, et occupent sou- 
vent pendant le xiv® autant de surface que les figures quails couvrent. 
Ils sc chargent de details d'architecture, tels que clochetons, gables^ 
roses, fenfires k meneaux, crochets et fleurons. Jusqu’alors les formes 
d’architecture representees dans les vitraux sont traduites d’une maniere 
toutc de convention; mais vers le commencement du xiv® siecle, les 
artistes verriers affectent de rechercher limitation plus reelle de ces 
formes. On peut eiter, comme un premier exemple de ces tentatives, 
des verri^res des chapelles de la cathedrale de Beauvais qui datent de 
1310 environ. La figure 35, au quart de re.xecution, donne une partie des 
decorations architectoniques qui accompagnent les sujets de ces verrieres 
et qui sont d^une extreme finesse. Les tons de cette architecture sont 
Wanes et jaunes avec quelques touches rouges, sur un fond bleu. L’eclat 
non rayonnant du jaune acquiert la nettete et la delicalesse de lumieres 
m6talliques k travers ces larges redessines noirs, ce qui produit un eifet 
saisissant^. Mais cette recherche, ce dessin maigre et ddcoupe, font 
regretter les fonds richement colores, les bordures larges, les ornements 
si grassement composes qui donnent aux vitraux des xiF et xiii® si^cles 
cette harmonic veloutde et profonde qui n'a son egale nulle part. Les 
bordures du xiv® siecle sont gendralement dtroites et composees de des- 
sins trop petits d’echelle. Les meneaux qui alors divisaient les fenetres 
en compartiments verticaux d'unc largeur de deux pieds a deux pieds 
et derai (0”',65 k 0“,75) obligeaient les verriers a reduire les bordures et 
k diminuer les figures isolees. Les pages donn^es k ces artistes n’avaient 
plus Tampleur que nous leur voyons prendre pendant Ic xiF sieclc et 
jusque vers 1230. Les armatures de fer ne se composaient plus que dc 

* li ne reste plus a Amiens que des traces de ces \errieres dans Ic triforium du 
choeur. 

^ Les caiques de ces \itraux nous out etc communiques par M. OiuUnot. 
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barlotieres, c’est-^-dire debarreshorizontales, et les panneaux compre- 
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naient la composition centralc et la bordure. L’exemple fig. 3^ est 
deja pourcGttc epoque une exception; mais, k Saint-Urbain de Troyes, 
les vides prennent une surface 6norme; il est rare que les travees de 
vitraux entre meneaux aient cette largeur h dater de la seconde moitid 
du xiii" siecle. 

Les vitraux legendaires du xiv® siecle sont beaucoup moins commons 
que ceux du xiii\ Get art declinait alors visiblement; les principes de 
lapeinture Iranslucide que nous avons exposds^ et qui avaient dirige les 
artistes pendant deux siecles, se perdaient comme se perdaient les prin- 
eipes de la sculpture monumentale. Deux causes contribuaient k cet 
aflaissement de Tart du verrier: la recherche du reel, de Teffet drama- 
tique, et les ressources moins abondantes, au milieu d^une soci^te chez 
laquellc sc devcloppait chaque jour davantage la vie civile. Les corpo- 
rations, preoccupees de leurs inter^ls materiels, ne donnaient plus ces 
belles verrieres qui avaient decore les cath^drales et les 6giises parois- 
siales pendant la premiere moitie duxm® siecle; les dveques et les cha- 
pitres avaient grand’peine a terminer leurs cathddrales rest6es inache- 
v6es et ne pouvaient cbnsacrer des sommes importantes k Texecution 
de ces peintures naerveilleuses. La fdodalite laiique etait ddji fort appau- 
vrie et ne songeait qu’a se fortifier dans ses chilteaux. Puis, dans Tarchi- 
tecture religieuse alors en honneur^ on avait tellement developpe les 
surfaces des fen^tres, qu’il devenait impossible, a moins de ddpenses 
exager^cs, dc garnir ces vides de vitraux a sujets. Aussi cst-ce une 
fortune rare dc trouver une dglise du xiv® siecle qui soit enliJ^re- 
ment garnie de ses vitraux. Nous n’en connaissons qu’une en France 
qui presente un specimen complet, ou a bien peu pr6s, d’une suite 
de verrieres faites d’unjet de 1320 k 13S0 : e’est I'eglise de Saint- 
Nazaire, ancienne cathedrale de Carcassonne (voyez Cathedrale, fig. 1x9, 
et Construction, fig. 109 et 111). Le chceur et le transsept de cette 
eglise presentent une enorme surface de bales toutes garnies de leurs 
vitraux du commencement duxiv® siecle L Ces vitraux k sujets legen- 
daires sont d’une harmonie brillante sans Otre crue, ce qui se rencontre 
rarement k cette epoque, et appartiennent k une ecole dont nous ne 
connaissons pas le centre, mais que nous serious disposes k placer 
k Toulouse, et dont on retrouve les prodnits jusqu’^ Beziers. 

Le panneau (fig. 36) provenant de la fenStre qui contient la legende 
de saint Nazaire donne une idee du style de cette ecole les compo- 
sitions sont assez bonnes, le sentiment dramalique est cherchd, et le 
geste, par suite, tombe souvent dans la maniere. Les draperies sont 
moins bien entendues que dans nos dcoles du Nord, mais le choix des 
tons, I’entente de Tharmonic gdndrale, I’emportent de beaucoup sur ce 

* Dans le clioeur, deux des anciennes verrieres out 4te sculement reraplacees au 
siecle* Ces deux \ilraux de la renaissance sout d’aillcurs d’une excellentc execution. 

^ Saint Na^sairc pr.'ud soin des pauvres, des \eu\cs et orplielins. 
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qui se faisait au nord de la Loire a cette epoque. Les verres sont gros- 
si(!irement 6tendiis, inegaux a Texces, epais, mais d’une valeur de ton 
tres-bclle. Quelques parties qui semblent peinles par des mains habiles, 
comnie par exemple la figure de la femme du panneau (36), sent exe- 
cutees avec beaucoup d’entrain et d’adresse. Parmi ces verrieres de 



Saint-Napire^ il faut oiler cede qui reprdsente le Christ eii croix^ avec 
la teiitation d Adam, les proph^tes tenant des phylacteres sur lesquels 
sont ecrites les prophdties relatives k la venue et cL la mort du Messie^ 
commeune des plus remarquables par sa composition, le cboix des 
tons et Ic dessin lerme, solide^ Ires-modele, digne des verrieres les plus 
belles du siecle. 

A dater de celte epoque (Ic commencement du xiv® siecle), hormis 
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quelques vitraux assez reinarquables comme entente g6n6rale de Teffet, 
le dessin incline visiblement vers le manierc. Comme couleurj les belles 
harmonies des xii® et xiii® si6cles sent perdues, et les peintres recher- 
chent les tons brillants faisant conlraste avec des tons de grisaille. Les 
jaiines d’argent, nouvellement trouves, -prennent une trop grande place 
et donnent un aspect fade aux verrieres. On cherche a remplir les fonds 
de damasquinages, pour eviter lour rayonnement sur les figures traitees 
avec maigreur et dont le modele est trop cherche. On 6vite les grandes 
figures, etles grisailles prennent chaque jour plus d’importance. On ne 
savait plus comme precedemment etablir une difference tranch^e entre 
Tart du peinlre sur niur ou panneau et Tart du peintre verrier; au con- 
traire, la peinture sur verre tendait chaque jour davantage k chercher 
les effets qui conviennent a la peinture opaque. 

L^'etat desastreux de la France pendant les dernieres annees du 
xiv*" siecle et la premiere moitid du xv® ne permit guere aux peintres 
verriers d'exercer leurs talents. Aussi les vitraux de cette epoque sont-ils 
fort rares, et le pen qui nous reste de ces oeuvres est-il d’une mediocre 
valeur. On fabriquait cependant des grisailles, et Tart ne se perdait pas, 
puisque vers la fin duxv® siecle, on le voii reprendre une nouvelle vie, 
mais dans des conditions etrangeres k Tart ancien. Trois 6coles princi- 
pales se releverent alors, T^cole de I’lle-de-France, celle de Troyes et 
cclle do Toulouse; cette derniere, la plus elevde certainement au point 
de vue oh Ton doit se placer lorsqu’il s'agit de la peinture translucide. 
L'dcole del ’Ile-de-France reporte sur verre des compositions qui con- 
viendraient aussi bien et mieux mtoe, peintes sur surfaces opaques, 
Tels sont, par cxemple, les vitraux de la rose de la sainte Chapelle, qui 
datent de la fin du xv® siecle, L’ecole do Troyes est moins dloignde des 
conditions qui conviennent k la peinture translucide; elle possede 
encore un sentiment assez juste de Tharmonie des tons, et les sujets sont 
trailes de fagon a profiler des qualites essentielles au vitrail. Quant k 
I’ecole de Toulouse, elle atteint parfois k la perfection : son style, comme 
dessin, est large, 41ev6 ; sa valeur, comme emploi des couleurs trans- 
lucides, rivalise avec les belles oeuvres du xiii® siecle. Mais ce n’est 
guere qu’au commencement du xvi® siecle que celte 4cole atteint Tapo- 
gee. Les vitraux de la cathedrale d'Auch ceux des 6glises deLombez, 
de Fleurance, sont reellcment fort beaux et d’une tonalite puissante et 
harmonieuse. D’ailleurs les verriers de cette dpoque, au nord et au 
midi, avaient trouve des perfectionnements dans le detail de la fabri- 
cation, qui leur permetlaient de produire des effets inconnus jusqu’alors. 
Its doublaknt certains verres, le rouge, le vert, le bleu pale, le pourpre 
mordore, et en enlevant h la molette partie de ces doublures, ainsi qu’on 
le fait aujourd’hui pour les verres dits de Boh4me, ils obtenaient des 
brotleries, des details d41icats, qu’ils pouvaient encore colorer avec le 

i Vojez la Mohographie de la cathedrale d^Auch^ par M. Vabb6 Canelo. 
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jaune (rargent ou certaines coiileurs d'email ^ Toutofois cos delicatesses, 
charmantes dans des vitrauxd’appartemenl, sont compldtementperdues 
dans la grande decoration monumentale et n’ajoutaient rien a I’effet. 
La palette des verriers s’etait enrichie de tons nouveaux. Ges moyens 
dc doublage leur permettaient d’obtenir certains tons d’une puissance 
inconnue jusqu’alors : ils avaient des vcrres violets obterius avec un 
doublage rouge sur un bleu pale, des verts obtenus au moyen de plu- 
sieurs couches dc verres blanc, jaune et bleu superposes des mor- 
dorcs obtenus avec une couche jaune sur un pourpe;ils employaient 
ddja aussi les couleurs d’email sur le blanc, de maniere h obtenir des 
colorations donees et fondues, des bleus p^lcs, des roses (pourpre d’or), 
des lilas. La rose de la sainte Gliapelle de Paris fournit maint exemple de 
ces applications de couleur d’email qui tiennent bien, ce quo I’on ne sait 
faire aujourd’hui. 

Tons ces perfectionnements de fabrication ne pouvaient cependant 
relever un art qui abandonnait ses veritables principes. Les derniers 
beaux vitraux de la renaissance que Ton voit h Bourges, a Paris, Vin- 
cennes, a Sens, a Troyes, ne sont que des cartons de peintres reportes 
surverre. Ges oeuvres peuvent avoir de grandes qualites comme com- 
position, comme dessin et modele, elles n’en ont aucune au point de 
vue ddcoratif. Leur aspect est confus, blafard ou dur ; Toeil cherche peni- 
blcment un dessin qu’il prefdrerait voir sur une surface opaque; les 
plombs, au lieu de faciliter la comprehension, la g^nent, parce que le 
dessin a 6te confix sansen tenir compte. La perspective, la succession des 
plans, manquent ahsolument leur effet et ne produisent que la fatigue. 

Nous convenons volontiers que le manierd du xv® si^cle et m§me du 
XIV® etait une deviation funeste de Tart chez les verriers, mais alors 
cependant les grands principes decoratifs decetart n’etaient pas oublies. 
Nous prefdrons encore ces defauts ou ces faiblesses k la pedanterie des 
artistes du xvi® siecle, qui pretendaient transporter sur le verre des 
compositions plus ou moins inspirdes des peintures des ecoles italiennes 
de ce temps, et qui, pour montrer leur savoir comme dessinateurs^ 
ndgligeaient absolument d’observer les conditions qui conviennent seules 
k la peiiiture translucide. 

Nous ne devons pas omettre de parler d’une ecole de peinture sur 
verre qui, tout en n’appartenant pas k la France, n’a pas etd cependant 
sans exercer une influence sur les ecoles des provinces voisines de I’Est. 
De mdme que Tarchitecture rbenane du xn® siecle a pousse des rameaiix 

* Voyez la belle verriere de I’arbrc de Jesse de I’egUsc dc Saint-Etienne de Beauvais, 
qui presente un omploi prodigieusement habile de ccs precedes d’cnlevurc a la molctte. 

2 Nous avons entre les mains un de ccs verres verts, provenant d’une de ces ver- 
rieres du xvi® siecle de la cathedrale de Carcassonne (Saint-Nazaire), qui est compose d’une 
assiettc blaiiclie verdiUre, d’une couche jaune, d’une couche blanche, d’une couche 
bleue, d’une line lamellc blanche ct d’une couchc jaune. Nous inclinons a croire que 
ces verres sont de fabrication venitienne. 
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jusque clans la Lorraine et m^me la basse Champagne, de m^me I’ecole 
des verriers rhenans s’est quelque peu infusee dans nos ateliers frangais. 
Au sein de cette ecole rhenanc les traditions du xii® siecle se prolongent 
tres-tard, soit comme style, soil comme precedes de fabrication. 
Au xiii*" siecle encore, on fabriquait h Strasbourg des vitraux qui sem- 
blent appartenir a une epoque tres-anterieure. Les figures conservent 
leur caractere archaique, et rornementation est tout empreinte d’un 
style roman tres-prononce. En France, des le milieu du xii® siecle, ror- 
nementation possedc son allure particuliere, qui se distingue parfaite- 
ment du dessin encore admis dans la sculpture; il n’en est pas ainsi 



m^me au commencement du xiir siecle en Alsace. L’ornementation 
peinte des vitraux s’inspire des m^mes modMes qui ont servi h la com- 
position des orniements de rarchitecture. Les precedes employes dans 
la peinturc sur verre ont une rigiditd qui ne se rencontre pas dans nos 
vitraux. A daler du xni® siecle, la grisaille, destinee a former le dessin 
etles trails d’ornbres, est absolument noire et opac|ue, les demi-teintes 
sont faites par hachures et n’ont pas la translucidite chaude de nos 
tcintes. Void (fig. 37) une bordure eVun des \ilraux de lancf de la cathe- 



[ YITRAIL ] — 44^1. 

drale de Strasbourg qui montre combienles traditions romanes s'etaient 
conserv^cs encore au milieu du xii® siecle^ et combien ce dessin se rap- 
procbe des formes admises dans Tornementation sculptee. Les tons 
de ces vitraux se rapprocbent d’ailleurs de la coloration babituelle du 
XII® siecle : ils sont clairs ; les blancs, les bleus, les jaunes et les verts 
Clairs dominent. Ainsi les tetes d’ariimaux sont bleu clair, les cercles 
blancs, les feuilles vert d’emeraude et jaune-paille. Les fonds sont rouges; 
le filet de gauche, turquoise, et le filet perle h c5t6, jaune or; le filet a 
droite commence par un blanc, puis des plaques pourpres alternent avec 
des bagues jaunes entre lesquellcs est un vert; un filet bleu est accole 
h cede bordure, et, pres des cercles^ un filet blanc. Le bleu saphir cl le 
rouge occupent les moindres surfaces; les tons rompus clairs sont en 
majorite. Une architecture dans les tons verts, blancs, jaunes et bleus 
clairs, composee de deux colonnes avec une archivolte, ajoute k ces 
bordures et cnveloppe le fond rouge sur lequel se detachent les person- 
nages, tenus egalement dans des tons limpides L Pour les chairs, les 
verriers rhdnans emploient generalement des yerres moins colores que 
ceux choisis par nos artistes franqais. Nous reproduisons ici (fig. 38) 
une t<5te d’un personnage (saint Timoth^e) qui se voit dans une fen^tre 
de la chapclle de Saint-Sebastien accol^e k Tdglise de Neuwiller. Ce 
vitrail, dont il ne reste que la partie superieure, parait appartenir, 
comme style, k une epoque tres-ancienne ; cependant la forme des 
Icttres de I’inscription placee au-dessus du nimbe ne saurait faire 
remonter ce vitrail au delh du milieu du xn® siecle. Le caractere de la 
tete du saint est tout empreint de la tradition grecque et rappelleles 
plus anciennes mosa’iques de Saint-Marc de Yenise ^ ; ici les demi-teintes 
sont posdes par hachures, retouchees sur quelques points au grattoir. 
Au total, rexdcution de ce vitrail n’indique pas I'habiletd que Ton ob- 
serve dans f example que nous avons donnd (fig, 29 bis], 

C’est i la fin du xiii® siecle seulement que les verriers rhenans parais- 
sent abandonner enti^rement les traditions de Tart du xii® siecle. G’est 
aussi k cette epoque, ainsi que le prouve la construction du choeur de 
la cathddrale de Cologne, que le style dit gothique s’empare de Tarchi- 
teclurc. Les maitres architectes, comme les maitres peintres, veulent 
alors depasser les modules frangais qui leur servent de types, ils pre- 
tendent aller au delk, et k cette dpoque ddjh ils tombent dans le style 
manidr6, que nous ne voyons apparaitre dans nos provinces que cin- 

^ Gcs vitraux de la cathedrale de Strasbourg se voient encore aujourd’hui dans les 
fenetres du bas cote septentrional de la nef, qui date du xin® siecle; naais ils ont evidem- 
ment ete replaces la et appartenaient a Teglise du xu® siecle. Le style des figures ne 
laissc pas de doute a ce sujet, 

- Le fac-simile de ce vitrail nous a ele communique par M. Steinheil. La chapelle 
a laquelle il appartient passe pour avoir ete batie sous Charlemagne, et en effet sa 
construction pent remonter a cette epoque ; mais nous ne pensons pas que la verriere 
donnec ici puisse avoir ete peinte avant le commencement du xii® siecle. 
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quante ans plus lard. Cependant certains vitraux (anciens)du choeurde 
la cathedrale de Cologne poss^dent cles qualites de dessin et de style 
qu’on lie pout mcconnaitre ; quant a Tharmonie des tons, elle semlile 
livree au hasard, et ne tient aucun comptc des regies si bien observ^es 
encore par nos artistes pendant cette periode. 

Comment expliquer que nous ayons perdu en France ces qualites de 
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gnant leurs oeuvres, il 6tait tout simple de ne pas tenir compte des 
ensoignemeiits qu’elles fournissent. Plut6t que d’y revenir, on a pr^fere 
admettre une bonne fois que les Franqais ne sont pas nes coloristes. 
On aime cliez nous donner aux prejuges une sorte de consecration 
dogmatique, cela va bien ^la paresse d’esprit; c'est un arret fatal centre 
lequei nous nous persuadons aisement que noire volontd ou noire 
reflexion ne saurait reagir : les consciences se rassurent, ainsi on se dis- 
pense de tout effort. II est bien certain que le sentiment et Texpdrience 
de I’harmonie colorante sont perdus en France depuis plus de deux 
siecles, et les pales lentatives faites de nos jours pour colorer Tarchi- 
tecture en sont une preuve sans replique. N’est-ce pas, par exemple, 
se meprendre sur les conditions de Tliarmonie colorante appliquee 
a rarchitecture, que de supposer qidon obtiendra un effet heureux en 
faisant inlervenir le marbre comme element de couleur an milieu d’une 
structure de pierre ? Le marbre, dont la tonalitd cst chaude et dure 
souvent, qui prend des reflets hcurtes, ne pout s’allier aux tons legers 
et transparenls de la pierre; c’est pis encore si, avec le marbre, on 
emploie le metal aux lumieres ^tincelantes. Alors la pierre perd k Tceil 
toute solidite, ses tons et ses formes mtoes s’emoussent, s’alourdissent. 
On voudrait la fouiller, redessiner ses aretes, ses contours, 

Aucun peupleayant laisse des cBuvres d’architecture recommandables 
n*est tombe dans une erreur aussi profonde. Les Grecs ont colore le 
marbre blanc, qu’ils employaientk cause de la finesse de sa contexture; 
inaisils I’ont colors en totality, et n*ont jamais tente de placer des mar- 
bres de couleur a c6te de marbre blanc, et surtout k c6t6 d’une pierre 
calcaire, Les Romains, qui n’avaient pas d’ailleurs un sentiment bien 
61ev6 de Tharmonie, n’ont jamais employd les marbres de couleur simul- 
tanement avec la pierre laiss^e dans son etat normal. Saint-Marc de 
Yenise, qui presente ext^rieurement comme intdrieurement une har- 
monic color6e d’un si heureux effet, est entierement rev^tu de plaques 
de marbre d’un ton tres-fin, de mosaiques et de dorures; de la pierre on 
ne voit pas trace. Les arlistes du moyen kge ont admis la peinture kTex- 
terieur et k rinterieur de leurs edifices; mais la peinture n’a pas la 
rigidile du marbre; on ne subit pas sa tonalite, onlacherche et on 
la trouve. Ils avaient, pour les interieurs des grands vaisseaux, la pein- 
ture. La coloration des vilraux avait Tavantage de jeter sur les pa- 
rois opaques un voile, un glacis colorant d’une extreme d61icatesse, 
quand, bien entendu, les verriCres etaient elles-m^mes d’une tonalite 
harmonieuse. Si les ressources dont ils disposaient ne leur permet- 
taient pas d’adopter un ensemble de vitraux colores, ou s’ils vou- 
laient fiiire pdndtrer d’une maniere plus pure la lumiere du jour dans 
les intdrieurs, ils avaient adopte cette belle decoration des grisailles 
qui est encore une harmonic colorante obtenue k I’aide d’une longue 
experience des effets de la lumiere sur des surfaces translucides. Beau- 
coup de nos eglises conservent des verrieres en grisailles fermant soit 
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la totality de leurs bales, soit une partie seulement. Dans ce dernier 
cas, les grisailles sent r6serv6es pour les fenetres lalerales qu’on ne pent 
apercevoir qu’obliquement, et alors les verri6res colorees ferment les 
baies dii fond, les ouvertures absidales que Ton apergoit de loin, en 
ftice. Ges grisailles laterales sont toutefois assez opaques pour que les 
rayons solaires qui les traversent ne puissent eclairer en revers les 
\itraux colores. Ges rayons solaires cependant jettenl, a certaincs 
heures de la journde, une lueur nacree sur les vitraux colores, ce qui 
leur donne une transparence et des finesses de tons indescriptibles. 
Les vitraux lateraux dii choeur de la cathedrale d’Auxerre, mi-parlie 
grisailles, mi-partie colores, rSpandent ainsi sur la fenetre absidale, 
entierement colorec, un glacis d’ljne suavity dont on ne pent se faire 
une idee. La Incur d'un blanc opalin qui passe a travers ces baies late- 
rales, et qui forme comme un voile d’une extreme transparence sous les 
hautes voutes, ost traversee par les tons brillants des fenetres du fond 
qui produisentles chatoiements des pierres precieuses. Alors les formes 
semblent vaciller comme les objets apergus h travers une nappe d'eau 
limpide. Les distances ne sont plus appr4ciables, elles prennent des 
profondeurs oil I’oeil se perd. A chaque beure du jour ces effets se modi- 
fient, toujours avec des harmonies nouvelles dont on ne peut se lasser 
d'etudier les causes, quand toutefois on tient h etudier les causes des 
effets pergus par les sens ; or, plus cette ^tude est approfondie, plus on 
demeure dmcrveille de rcxperience acquise par ces artistes, dont les 
theories sur les effets des couleurs (admettant qu’ils en eussent) sont 
pour nous inconnues, et que les plus bienveillants d’entre nous traitent 
en enfants nai'fs. N’admcttant pas que la naivete toute seule puissc arri- 
ver a des resultats aussi complets dans les choses d’art; etant bien con- 
vaincu, au contraire, qu’il faut aux artistes une connaissance tres- 
superieure des causes et des effets pour produire des oeuvres toujours 
reussics, et cela dans de vastes monuments, nous ailons essayer de 
donner un apergu du systeme adopte paries verriers du moyen ilge dans 
la composition et la fabrication des grisailles. 

Les plus anciennes grisailles connues ne remontent pas au del^ du 
xm® siecle, et ces premieres grisailles ne sont mel6es d'aucune partie 
coloree. 

11 existait certainement au xii® siecle des vitraux simplement com- 
poses d'orncments qui etaient fort clairs d'aspect, et dans lesquels par 
consequent la grisaille remplissait un role important. Mais de ces sortes 
de vitraux nous ne connaissons qu'un seul exemple, et cct cxemple 
a-t-il ete tellement defigure par des restaurations grossieres, que nous ne 
pourrions le consid^rer comme complet. II s’agit de la cel^bre verri^re 
de Teglisc abbatiale de Saint-Denis, dans laquelle on voit des griffons 
au milieu de medaillons carres. Si Ton s’en rapporte au dessin que 
Percier fit do cetle verriere a SainLDcnis avant qu’elle eut et6 trans- 
port^e au Musee des rnonuiacnts fraiigais, ces griffons forniaient le 
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milieu de la verrierc, qui poss^dait trois larges bordures d’ornements 
dans lesqiielles le blanc tenait une grande surface. Mais ce dessin ferait 
supposer que les griffons du xii° siecle et leurs m^daillons avaientete 
encadres beaucoup plus tard, peul-^tre au xvi® siecle ^ On peut con- 
clure neanmoins, de Texistence de ces fragments, qu’au xii® sibcle on 
fabriquait des vitraux d’ornements avec coloration, 

Les grisailles pures, dont nous n’avons d’exemples qu’au commence- 
ment duxiii® siecle, devaient cependant exister avant cette 6poque, car 
le dessin de celles que nous possedons accuse la trace de traditions 
anterieiires au xiii® siecle. Dans les magasins de Saint-Denis, k GMlons- 
sur-Marne , a Saint-Remi do Reims, on retrouve encore des fragments 
de verrcs blancs peints qui proviennent tres-probablemenl de grisailles 
du XII® siecle. Ces anciens debris sont puissamment raodeles, avec 
demi-teintes, suivant la metbodc adoptee pour les ornements de couleur. 
Le dessin en est plein, large, fortement redessin6 avec fonds relative- 
ment reduits et remplis d’un treillis en noir ou enlevd au style sur noir. 
Les verres employes alors sont epais, 16gerement verd^tres ou enfumes^ 
souvent remplis de bouillons, ce qui leur donne une qualite cbatoyante 
tres-pr6cieuse. Habituellement ces verres blancs sont peu fusibles et 
ont ete moins alter^s par les agents atmospheriques quo les verres 
colords, lesquels sont profondement piques, surtout k Torientation 
du midi 

Voici (fig. 39) une grisaille qui provient de rdglise abbatiale de 
Sainl-Jean au Bois pres Compiegne. Elle est completement depourvue 
de verres colores etdate de 1230 environ, bien qu’elle conserve encore, 
surtout dans sabordure, le caractere de dessin du xn® siecle. C’cst sur- 
tout dans ces compositions de grisailles que Ton peut rcconnaitre com- 
bien les artistes verriers savaient profiter de la mise en plomb pour 
appuyer le dessin. Les plombs forment les compartiments principaux, 
combines de maniere k eviter les angles aigus trop fragiles. A ce point 
de vue, lebeau panneau que nous reti'aQons ici (fig. ZiO), provenant de la 
chapelle de la Vierge de la cathedrale d’Auxerre, est un chef-d^’oeuvre de 
composition. Cette grisaille est de mdme depourvue de verres colores; 
elle occupe une large fen^tre, et chaque carre porte d’angle en angle 
0“,55. Une bordure blanche k filets unis Tencadre. Son aspect est 
blanc nacre, d’nn ton extrOmement fin et doux. Dans ces deux excm- 

^ La verricrc dont il est ici question a ete fidelcment reproduite dans Touvrage de 
XI. J. OaiUiabaud, / Architecture et les arts qui en dependent, tome IT. Mais cette repro- 
duction donne, avec les griffons ct leur entourage du xii® siecle, les restaurations sans 
aucui) caractere et d unc hannonie de ton deplorable qui ont etc faitcs il y a trente ans* 

- A la cathedrale de Chartres notaminent, certains verres sont tenement piques et 
recomertsde lichens, qu’ils ont perdu toule transliicidite. Il faut observer que les verres 
du xni® siecle sont plus altcres que ceux du xu% ce qui ferait supposer qu’au xin® siecle 
deja ou avail cherche a rendre les verres plus fusibles par des fondants. A ce compte, 
les vitraux quo nous faisons aujourd’hui scront perdus dans deux ou trois siecles* 
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pies, les fonds sont couverts par un treillis noir assez ferme, fait au pin- 
ceaii; quclques demi-teintes sont poshes sur les ombres des feuilles en 
liachures larges, Le dessin est une grisaille opaque noir brun^ un pen 
transparentc sur les bords. La cath6drale de Soissons poss^de dans la nef 
de belles grisailles du xiii® siecle sans couleur, d'un grand efiet deco- 
ratif; les traits du dessin sont larges, fournis ; quelques verres pr^sentent 



des varietds de blanc pour mieux accuser la charpente principale de la 
composition. G’6tait Ik une ressource dont les verriers du xiii® siecle ne 
sc privaient pas. Mais ce n'dtait pas uniformement qu'ils plagaient ces 
verres Wanes de qualit^s diff^rentes. Parfois, par exemple, la charpente 
de la composition se d^tache sur le fond verd^tre par un ton l^g^re- 
ment enfum6, puis k cote le contrairc a lieu; de telle sorte que Tartistc 
obtenait ainsi les efiets chatoyants des damas de soie dans lesquels 
T. IX. 57 
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suivant que la lumiere frappe les surfaces, le dessin se d6tache en ton 
obscur sur un fond clair ou en clair sur iin fond obscur. 



La fin du xni“ sifecle employa encore les grisailles sans couleur. La 
cath^drale de Troyes nous fournit de beaux exemples de ces vitraux 
incolores. Nous en donnons ici deux panneaux (fig. 41 et 42)^ dont 
rexdcution est d'une extreme ddlicatesse et la composition charmante. 
Ces grisailles paraissent dater des dernidres annees du xiii® siecle. Mais 
ddjk des bordures color^es les accompagnent, en laissant toujours 
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entre elles et le tableau de la bale un filet blanc. Nous avons vu qu’4 
cette dpoque, les vemers employaient souvent les grisailles aveo les 
figures color4es sur fond de couleur; mais, avant le xvi® sifecle, nous ne 
connaissons en Prance aucun exeniple de figures peintes en grisaille 
sur verres blancs. Les artistes du xiv' si^cle avaient Dependant eniploy6 
lapeinture opaque en camaiieu pour les figures, dans certains cas; il 
parait done surprenant qu’ils n’aient pas eu I’idde de le faire pour la 



peinture translucide, ou que, s’ils Pont fail, il ne nous en resle pas des 
fragments. En observant attentivement les effets de la peinture translu- 
cide en grisaille, on se rend cependant compte des raisons qui ont du 
emp6cher ces artistes d’appliquer ce procedd aux figures. Si clairement 
compos^e que soit une verribre d’ornements en grisaille, si vigoureux 
que soit lo dessin, si Lien accuses que soient les fonds, il r^sulte toujours 
de ces compositions un effet miroitantitl’oeil, qui rappelle I’aspect d’une 
etofie damassde, c’est-ii-dire un ensemble vibrant dont il est difficile, 
i moins d’unc attention fatigantc, de demfiler la trame. La condition 
essentielle de toutc grisaille incolore, e’est qu’il ne reste sur aucun point 
une surface de verre qui ne soit recouverte par le travail du pinceau. Il 
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faut une repartition egale, reguliere, dece travail, pour qu^en apparence 
Tceil ne croie pas voir un trou, un vide dans la surface translucide. Or, en 
peignant des figures, il fallait necessairement laisser des surfaces claires 
inegales et plus ou moins larges, en raison du models de la forme. II en 
resultait une suite de laches lumineuses et obscures r^parties sans ordre, 
qui produisaient un Ires-facheux effel, et n’invitaient pas k reposer les 
yeux sur ces surfaces. A distance, les Wanes prenaient une importance 
demesur^e, etles ombres, reduites, faisaient tacbes. On peut se rendre 



comple de I’aspect desagreable de ces sujets en grisailles translucides 
si Ton examine certains vitraux de la renaissance oil Ton a chercbe 
k rendre des cartons tres-faiblemenl colores. L’oeil a grand’peine 
k dem^ler les figures, a suivre leurs contours et le modele k travers ces 
(Eclairs entremWes de points obscurs. 

II n*en est pas du vitrail en grisaille comme dn vitrail colore; on peut 
sans fatigue porter les yeux sur cc dernier, si sa coloration est barmo- 
nieuse, tandis^ que la grisaille n’estfaiie que pour donner une tapisserie 
translucide qui ne pr^occupe pas. Le regard ne saurait longtemps se 
reposersur cetle surface chatoyante, qui semble vibrer, etqui cause des 
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6blouissements si Ton persiste i d6m6lcr le dessin qui la compose. Tous 
ceux qui out essayd de dessiner des grisailles en place ont pu dprouver 
cet cffet. tandis qu’on pent copier sans fati^e une verrifere color6e. 
II dtait done sensd de ne point peindre des sujets en grisaille. 



On peul admettre que le phenomene de vibration cause par les ver- 
riferes incolores, el aussi la necessity de nc pas avoir, il c6l6 des surfaces 
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color4es, des surfaces absolument incolores, engageuent lespeintres ver- 
riers k entremfiler des fllets de couleur dans les grisailles. Get appoint 
les rendait plus faciles 4 comprendre, les dessinait plus nettement, et 



table si les fen^tres 
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des voutes que Ton renonce aux grisailles incolores, Les dcrniers pan- 
neaux que nous venons de donner, et qui appartiennent la cathedrale 
de Troyes, occupenfc des fenMres etroites, sans meneaux; mais quand il 
s’agitde garnir de larges baies h meneaux, comme celles qui s’ouvrent 
sur nos vaisseaux k dater du milieu du xm® siecle, les peintres verriers 
renoncent k la grisaille incolore ; ils la zebreni de filets rouges ou bleus, 
ils y sement des rosaces et Tentourent de bordures colorees. Parmi ces 
grisailles on peut considerer comme etant des plus anciennes celles qui 
garnisseni les fenfires a meneaux de la chapelle absidale de Teglise 
abbatiale de Saint-Germcr. La construction de cette chapelle suit de 
peu celle de la sainte Chapelle du Palais k Paris, c’est-a-dire qu'elle 
remonte au commencement de la seconde inoitie du xm'-* siecle. Batie 
d’un jet, ses vitraux on grisaille datent de Tepoque de sa construction, 
etdejiiils montrent des bordures, quelques filets et des semis de rosaces 
colores. Dans Texemplc (fig. Zi.3), la bordure est compos^e de feuilles 
jaunc safran sur fond bleu avec filet interieur rouge. Les quatre lobes R 
sent egalement rouges. Dans Fexemple (fig. kh), la bordure se compose 
de fleurs de lis jaunes sur fond rouge sans filet int6rieur colors, et les 
rosaces sont formdes d’un carre vert entoiire de quatre demi-cercles 
rouges L On remarquera que deja dans ccs grisailles les filets blancs ne 
sont plus eern& par un plomb que d’un seul c6t^, I’autre cote etant 
peint, G’4tait une simplification sur le procedd du commencement du 
xiir si6cle, mais reflfet general perd Tampleur et la fermete de ces pre- 
mieres grisailles. Les fonds sont loujours un treillis tr^s-fin fait au pin- 
ceau. Dependant, a la fin du xiip siecle, les filets de couleur deviennent 
plus nombreux, les rosaces plus importantes ; les treillis des fonds sont 
remplaces par un ton uni assez in^gal, sorte de glacis qui a Tinconve- 
nient de colorer ces fonds en bistre, ce qui ote de la finesse aux gri- 
sailles, Parmi les plus belles grisailles de cette epoque, ou du commen- 
cement du XIV® siecle, il faut citer celles de la cath6drale de Narbonne. 
Void (fig. ^5 et deux de ces panneaux varies, Dans le premier, la 
bordure est compos6e de carres jaunes peints, J, entre lesquels sont 
places un verre bleu et un verre rouge, B, R. Pour le corps de la gri- 
saille, les filets rectilignes sont bleus, les filets courbes, rouges, les 
rosaces ont le cceur jaune, le trilobe circulaire rouge et le trilobe angu- 
laire vert, ou le contraire. Sur les verres blancs, Tornement peint laisse 
entre lui et les filets de couleur une marge d^poiirvue de grisaille, qui 
fait ressortir tr^s-habilement les tons rouge et bleu des entrelacs. Le 
trace de cette verdure est k menlionner. La largeur du panneau AX 
entre les bordures a 616 divisde en six parties. De chacun des points 
diviseurs ont 6i6 tirees des lignes k les centres des courbes, ies 
filets courbes aussi bien que les filets rectilignes, se trouvent surce qua* 

^ Nos ligurcs sont au quart de rexocution. Cos dessiiis nous ont etc fouriiis par 
Btnswilwiild, qui a dirij^e la restauralion de la sainte Chapelle de Saint-Gerraer. 
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Dans le second exemple(fig. 46), les couleurs occupent une grande partie 



[X. 


58 



[ VITRAIL ] — ^58 — 

de la surface. La bordure se compose de fleurs de lis jaunes sur fond 
bleu; puis est pose un filet interne rouge. Les armoiries sont d’argent 
h la croix de gueules ; ou mi-parties au premier coup6 d’argent h la 
croix pattce de gueules et d’or charge d’une tour de sable; au second 
d’or k trois fasces de gueules. D’autres ecus decorent ce vitrail:le pre- 
mier se decoupe sur un fond jaune perld entoure de deux carres croises 
vert et pourpre violet; le second est pos6 sur un fond bleu avec carres 
de m^me que dessus, mais les tons altern^s. L’effet de cette grisaille 
est tres-beau; si toutefois on pent donner le nom de grisaille S.une ver- 
ri^re oil les couleurs occupent plus de la moitie de la surface. 

La calhedrale do Saint-Nazaire de Carcassonne conserve aussi detres- 
remarquahles grisailles du commencement du xiv® siecle, oil la couleur 
remplit un role tres-important. Dans les deux roses nord et sud notam- 
ment^ ces grisailles sont de vdritables mosaiques color^es. 

Yers le milieu du xiv® siecle, alors qu’on etait arrive a appliquer le 
jaune au moyen de sels d’argent, on rehaussa parfois les grisailles blan- 
ches avec des touches jaunes. On Yoit de jolies grisailles de ce genre 
dans la chapelle de Venddme de la cathedrale de Chartres. Les maga- 
sins de Saint-Denis en possedent %alement un tres-joli panneau, qui a 
ete reproduit par M. A. Gerente. 11 faut dire que ce genre de grisaille 
convient mieux h des bales d’appartements qu’aux fenestrages des grands 
vaisseaux. Ces moyens decora tifs sont trop maigres pour produire de 
Teffet de loin sur de grandes surfaces Iranslucides. 

Au XV® siecle, le mode des grisailles tapisseries se perd, et est remplac6 
par des traces d’architecture blanche et jaune, avec quelques figures 
colorees d’un effet mediocre. 

Le xvz® siecle fit beaucoup de grisailles, ou plutot des camaieux avec 
sujets et arabesques. Nous ne croyons pas necessaire de revenir sur ce 
quo nous avons dil de ce precede de peinture sur verre. 

On salt que les cisterciens n’admettaient pas dans leurs eglises les 
peinlures et la sculpture des figures. Drives de ces moyens decoratifs, 
ces rcligieux fermerent les bales de leurs Eglises au moyen de verres 
blancs disposes de maniere a former de riches dessins par la mise 
en plomb. Des Tann^e 18Zi2 nous avions pris note de vitraux de ce genre 
datant des premieres anndes du xm® siecle, dans Tdglise abbatiale de 
Pontigny, qui dependait de Tordre de Citeaux. Plus tard, en 1850, 
M. rabb6 Texier signala des vitraux de ce genre dans les eglises de 
Bonlieu (Creuse) et d’Obasine (Gorrtee) toutes deux cisterciennes. 
Ces vitraux iiicolores et non points datent du xii® siecle. Les dessins 
des vitraux de T^glise de Bonlieu sont peut-6tre de quelques ann^es 
anterieurs k ceux de Teglise d’Obasine, mais d’ailleurs le syst^me adopte 
est le mOme dans Pun et Tautre monument. Ces dessins sont bien com- 
poses, larges, d’un beau caract^re. On peut en juger par i’exemple que 


* Voyez les Annaie^t archMogiqueSy t. X, p. 81 et suir. 
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nous donnons ici (fig. 47), tird de I’eglise de Bonlieu. Sur quelques 
points, ainsi que le remarque M. I’abbe Texier, le plomb ne sertit pas 
le verre, mais est apposd dessus sur un seul c6td II n’dtail 14 que 
pour compldter le dessin et faire dviter des coupes trop difficiles. C’est 
d’ailleurs un expddient trds-rarement employd. 





M. Am«§ a relev6 une parlie des Titraux Wanes de T^glise cistercienne 
de Pontigny* Quelques-uns de ces vitraux se rapprochent beaucoup, 
comme dessin, de ceux d’Obasine, mais d’antres en different essentiel- 
lement et pr6scntent des combinaisons en parlie rectilignes. Voici 
(fig. tiS) un de ces panneaux dont la disposition rappelle celle des belles 
grisailles du commencement du xm* sifecle^. Une fois sur la voie, 
M. E. Am6 d^couvrit des vitraux de ce genre dans tm certain nombre 
d’edifices du ddpartement de TYonne, particulierement dans les 
6glises de M6gennes, de Gbablis, dans la cliapellc dc Tancien hdpital 

1 Ces plombs non sertisseurs sont marques par un trait \i(le. 

2 Voyez IXecherche'^ Hur les unctens eifrauT ineohees du d^paetenneni de I 1 onne^ par 
M. Emile Ame (Ditlron);, 1854. 
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de Sens. Nous en avions dessin6 6galement en 1842 dans la petile dglise 
de Montreal, qui datent d’une epoque beaucoup plus recente, xv° ou 
XVI® sifecle. 

Ge syst^me de vitrage n’§tait done pas seulement employ^ par les 
cisterciens, puisque ces derniers Edifices ne d^pendaient pas de cet 

48 



ordre. II dut ^tre adopts loutefois lorsqueles ressources manquaientpour 
faire executer des vitraux colores ou en grisailles peintes. Depuis que 
notre attention a ete portee sur ce genre de vitrerie^ nous en avons 
ddeouvert beaucoup de fragments dans des ^glises des xiii% xiy®, xy® et 
xvi^ si^cles ; fragments qui presentent des combinaisons k Tinfini. On 
en voyait encore des panneaux en tiers et varids, en 1843, dans Fdglise 
abbatiale de Beaulieu, pres de Saint-Antonin (Tarn-et-Garonne), qui date 
de la fin du xui® si^cle^ et qui alors d6pendait d’un fermage. Voici 
(fig, 49) un de ces panneaux d^une disposition originale. Les verres de 
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ces Yitraux ne sont pas d’une transparence blanche dgale, mais inegaux 
comme epaisseur, et plus ou moins verd^tres ou jaun^tres, ce qui con- 
tribue h Teffet de ce genre de vitrerle. La mise en plomb de ce dernier 
exemple est tres-soignee. Dans la partie sup6rieure de notre figure est 
indiqu6 le mode de trac6, le moyen de trouver les centres des quarts 
de cercle qui constituent le compartiment. 



11 n’y a pas a douter que la vilrerie des fenCtres d’habitations ne fut 
ainsi compos6e dans le plus grand nombre de cas, puisque les vignettes 
des manuscrits nous montrent toujours des verres blancs mis en plomb 
suivant des compartiments varies, dans les intdrieurs d’apparteraents. 
Souvent un dcusson armoye brochait sur le milieu de ces panneaux 
blancs^ dans les vitrages des chateaux et palais, ou une devise, ou un 
embl^me, et donnaient quelques points de couleur qui egayaient la 
surface blanche des grandes fenMres, sans rien enlever k la lumi^re 
nfecessaire dans toute piece servant k Thabitation. 

Lapeinture surverre exigerait, certes, de plus longs ddveloppements, 
si i’on voulait en faire une histoire complete et indiquer les differents 
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proc6d6s employ^ par les diverses ecoles frangaises, pendant Tespace 
de trois ou quatre sidcles. II y a dans Tetude de cet art on de cette 
Industrie, si Ton veut, reprise depuis pen par quelques artistes distin- 
gu6s, un champ d’observation tres-6tendu a parcourir. Nous ne pou- 
vons qu’indiquer les points saillants de cette etude pour rester dans les 
limites du Dictionnaire. Peut-etre m6me trouvera-t-on que nous nous 
sommes etendu trop longuement sur une des parties de la decoration 
architectonique ; mais il nous parait qull y a, dans cet art de la decora- 
tion translucide, des res sources qu’on pourrait utiliser d’une mani^re 
plus large qu’on ne le fait de nos jours. Dans un climat commele ndtre, 
oil la lumiere du soleil est souvent voilee^ oil les interieurs des edifices 
et des habitations ne sont edaires que par un jour blafard, il etait 
naturel que Ton cherchRt k colorer cette lumiere p^le. C’etaitlkun sen- 
timent de coloriste. Nous avons laissd dtoulfer ce sentiment sous un 
classicisme dtroit dans ses vues, pretentieux dans ses expressions, qui 
ne deinande pas que Ton comprenne, mais qu’on admire de confiance 
ce qu’il admet comme licite dans Tart. Il faudrait, certes, une longue 
experience et des dtudes serieuses pour retrouver les traces negligees de 
cette Industrie dupeintre verrier. 

Quelques hommes ddvouds ont fait des efforts et des sacrifices consi- 
derables, de nos jours, pour retrouver ces traces, Ils ont m^me ainsi 
ouvert, pour notre pays, une source de production assez riche ; mais, 
mal secondds par les fabricants deverre, qui ne se preoccupent pas des 
conditions ndcessaires k la coloration translucide; obliges de lutter 
contre une concurrence de produits^bon marche qui deprecient cebel 
art aux yeux des gens de gofit ; repoussds systematiquement des grands 
travaux publics par de puissantes coteries, c’esta grand’peine s’ils peu- 
vent maintenir leurs ateliers ouverts, Qu'ils ne se decouragenl pas 
cependant; leur Industrie doit, dans un temps ou Tarcbitecture tend 
de plus cn plus ci 61ever de vastes Edifices largement eclaires, trouver 
une belle place; mais qu’ils emploient les loisirs que leur fait une oppo- 
sition systdmatique k connaitre les veritables ressources de cet art d6co- 
ratifpar excellence. Le jour de la reaction contre l*insignifiance acade- 
mique arrive, ils seront pr^ts. 

VOIRIE, s. f. Sous le regime feodal, les routes et chemins appartenaient 
au seigneur sur la lerre duquel s’ouvraient ces voies publiques. Le sei- 
gneur avait done le droit de changer la direction de ces voies et de per- 
cevoir les pdages destines k leur entretien. Dans les villes, la voirie 
ddpendait, soit de la municipalite, soit du suzerain, soit du seigneur pos- 
sesseur de droits ffiodaux. 

A Paris, avant le xiii® si^cle, la voirie ne ddpendait que du roi et de 
rdvfique dans la circonscription de sa juridiction. Ce n'est qu’4 dater 
du r^gue de Philippe-Auguste que la legislation de la voirie passe entre 
les mains du pr6v6t. 
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Dans la plupart des villes du Languedoc qui avaient conserve presque 
intacies leurs formes municipales romaines, le droit de voirie apparte- 
nait aux consuls qui, des lors, exergaient la police des rues et places. 
Souvent la police de la voirie apparlenait en commun a deux pouvoirs 
dans une mfeme ville. Cette police consistait a emp^cher qu’on ne fit 
des caves sous les rues, qu’on n’ 6 tablit des perrons pouvant gener la 
circulation, des saillies d’auvents prejudiciables aux passants ou aux 
voisinages, qu’on y deposM des ordures. Les voyers veillaient k Tentre- 
tien du pavage et k Tecoulement des eaux, k la reparation des puils 
banals et des fontaines, k la conservation des chaines. On comprendra 
comment les droits de voirie, souvent partages dans une m^me localite 
entre plusieurs seigneurs, furent I’occasion de nombreux conflits. Les 
Olmi contiennent en efiet bon nombre d’arrets intervenus k propos de 
ces discussions. Nous donnons ici un de ces arrets datant de 1312, qui 
explique clairement la nature de ces conflits et comment ils etaient 
tranches par la cour du roi. « Item de I’article ou quel li dit religieux 
<( disoient que li habitant de ladite ville (de Saint-Riquier) ne povoient 
« edefier, faire, refaire 5 rapparelier(r 6 parer),ni empeschier (encombrer) 
c( les fros (terrains publics, places, voies) de ladite ville en faisant,- 
c< edefiant, refaissant ou rappareillant issues, saillies, huisseries, huvre- 

las (auvents), appentiz, estaures (baies) ou manoueles k puys, ne autres 
« manieres de ouvrages ou edefices, viez ou noviaus, es fros desus diz 
« ne sur yceaus, ne es lieus marchissans (aboutissant) as diz fros senz 
« prendre congie au froquier (voyer) de ladite eglise (du monastdre de 
« Saint-Riquier) ; les diz maieur, jurez et commune proposanz au con- 
« traire : Oyes les raisons proposees d’une partie et d’autre, veu et 
« considere la vertu de leurs privileges, termine est, et par droit, que 
« li habitant de la dite ville ne povent ne ne pourront des ore en avant 
« faire edefier, refaire, ne rapparelier tels manieres de edefices ne de 
« ouvrages comme desus est dit, senz requerre le congie dou dit fro- 
« quier ; et se li requis, il n’en woloitdonner congie, il le pourront faire, 
c( mais il Ten doivent premierement requerre, exceple que se il avcnoit 
« par aucune aventure que les manoueles des puis, seans es fros de la 
<c dite ville, cheoient ou brisoient, et touz li autres edefices de celluy 
c( puis demourast en son estat, et se aucune dcs parois des maisons de 
« la dite ville, tenanz es fros desus diz, estoient percec ou crevee par 
« faute de closlure de verge, de late ou de mortier, le sueil, les potiaus, 
« et toutc Tautre charpenterie et maz^onnerie de ladite paroy demoranz 
« en leur estat; termine est el esclarci que li habitant de la dite ville 
(c pourront refaire, rapparelier, mettre et remettre les dites manoueles 
c< des puis, et refaire ies pertuis des parois et edefices desus diz en la 
« maniere que il est desus devise, et faire huis et fcnestres, senz requerre 
« le congie dou dit froquier, sauf ce que se toute la charpenterie et 
(t mazQonnerie demouroient en leur estat, et les parois entre deuz 
« cheoient jusques en la terre, li habitant de la dite ville ne le povent 
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<( faire ne refaire sans requerre congte ou dit froquier, en la mani^re 
« desus ditez. Et n’est mie oblier que se li mur et les portes dont la 
« dite ville est fermee, joignanz as fros, depezQoient en aucune partie 
c( oil cheoient dou tout jusques au reys de terre^ li habitant desus dit 
(( les porront faire et refaire senz requerre le congie dou dit froquier, 
a pour ce que la fermete de la dite ville est nostre » 

II resulte de la teneur de cet arret que, malgre les pretentions de 
l’abb6 de Saint-Riquier poss6dant sur la ville des droits feodaux, les 
habitants peuvent rdparer les maisons donnant sur les voies et places de 
ladite ville, en prdvenant le voyer de Tabbaye, k moins d’un cas de 
force majeure, tel que la mine d’un mur^ d*une maison, d’une manivelle 
de puits, auxquels cas les habitants peuvent imm6diatement proc^der 
k la reddification sans avertissementpr^alable. Entout dtat, Tavis donne 
au voyer est inutile lorsqu’il s’agit de rdparer les defenses de la ville. 
C"est ainsi que le pouvoir royal, sans detruire au fond les droits de 
voirie des seigneurs feodaux, les annulait de fait en bornant ces droits 
a une simple declaration faite au voyer f^odal, declaration qui d'ailleurs 
ne pouvait etre suivie d'une opposition aux reparations dedarees. Quant 
aux miirs de ville, consideres par le suzerain comme lui appartenant, 
s’il y avait lieu de les r^parer, il n*etait m^me pas necessaire de preve- 
nir le voyer da seigneur ayant des droits feodaux sur les terrains de la 
cite. Ge n’etait que peu k peu que le pouvoir royal parvenait ainsi k 
prendre possession de la voirie des routes et des citis, et les ordonnances 
des rois de France a dater du xiii® siecle sont remplies de decisions qui 
tendent k centraliser entre les mains du suzerain les questions de via- 
bilite. Avant cette epoque, les charges de voyers sont cremes dans les 
villes 6rig6es en communes par le seigneur qui octroie la charte. 
A Auxerre, par exemple, en 119A, la charte du comte de Nevers qui 
institue la commune, cr4e une charge de voyer et fixe la juridiction de 
cette charge Toutes les contestations deferees k la cour du roi provo- 
quaient gendralement un arr^t qui pouvait l^tre consider^ comme un 
empidtement du suzerain sur les droits feodaux ou des communes. 

VOLET, s. m. Permeture de hois plein d^une fen^tre posee k Tinterieur 
ou k Fext^rieur (voyez Menuiserie). 

VOUSSOIR, s. m. — Yoyez Claveau- 

VOUSSURE , s. f. Rangs de claveaux d'archivoltes qui enveloppent le 
tympan d’une porte (voyez Porte). On donne aussi aujourd’hui le nom 
de voussures des surfaces cintrdes qui ferment la transition entre les 


• Les Ohm, publies par le Comte Beu^iiot, t. IIj p* 562, Collection des documents ine- 
dits sur rtastoire de France^ s6rie, 

2 Baluze, MiscelL^yil^ 326* 



— 465 — [ vouTE ] 

mars d’une salle et le plafond; maisce genre de construction n’^tait pas 
admis pendant ie moyen age : il ne date que de la fm du xvi® si^cle. 

VOUTE, s. f. Nous avons, dans I'article Construction , expliqu6 d’une 
maniere g^nerale comment, du syst^me admis par les Remains pour 
vouter leurs Edifices, les architectes du moyen ^ge etaient arrives a des 
combinaisons de voutes entierement nouvelles et se pretant k tons les 
plans. Nous n’avons pas a revenir ici sur ce que contient cet article, sur 
les moyens employes pour resister k la poussee des Yodtes, mais a deve- 
lopper les divers precedes admis en France du xi® au xvi® siecle pour 
tracer ces voiites et les etablir sur leurs points d’appui. 

Tout d’abord un fait doit fixer Tattention de Tobservateur qui exa- 
mine les voutes construites sous Tempire par les Romains : c’estreco- 
nomie apportee dans la construction de ces voutes. Si grands batisseurs 
qu'ils fussent, les Romains apportaient dans leurs travaux des principes 
d’economie que nous ne saurions trop m^diter. Or, puisqu’il s’agit ici 
des votites, personne n’ignore que les causes de ddpenses les plus impor- 
tantes peut-^tre dans la construction des vodtes, ce sent les cintrages 
de bois qui sont necessaires pour les porter jusqu’au moment od elles 
sont ferm^es et oil elles peuvent se soutenir par la juxtaposition com- 
plete des materiauxqui les composent. Quand on examine quelques-uns 
de ces grands Edifices romains vodtds, tels que les thermes d’Antonin 
Caracalla, de Diocl^tien, la basilique de Constantin d Rome, etc., on est 
tout d’abord disposd k croire qu’il a fallu, pour former ces vastes con- 
cretions , un enorme cube de bois, des cintrages d’une puissance pro- 
digieuse; par suite, des depenses provisoires perdues, considerables. 
Gependant une etude plus attentive de ces voutes fait bientot recon- 
naitre qu’au contraire, ces bdtisseurs, pratiques avant tout, avaient su 
fermer ces enormes concretions k Taide de moyens economiques et 
d’une grande simplicite. Si Ton prend la peine d’analyser ces larges 
voutes rom'aines, berceaux, voutes d’arete, coupoles, on constate que 
ces surfaces coiirbes, en apparence uniformes et homogSnes, sont for- 
m6es d’une suite de nerfs et m6me de cellules de brique dont les 
intervalles sont remplis par un blocage compose de pierres 16geres et 
de mortier. Ainsi, pour fermer unc tres-grande votjte, suffisait-il de 
poser un certain nombre de cintres de charpente, rclativement restreints 
et d’une force mediocre, de les reunir par une forme de planches sur 
lesquelles la voilte 6tait construite, ainsi que nous aliens le voir. 

II arrivait m6mc que, pour ne pas faire subir aux cintres lagers de 
charpente une pression k laquelle ils n’eussentpu r^sister, les construe- 
tcurs formaient les nerfs principaux de rangs de briques superposes, le 
premier servant de cintre k demeure pour les suivants et dfichargeant 
ainsi le cintre provisoire de charpente. Souvent meme le constructeur 
bandait sur des cintres tr^s-espac^s. rdunis seuleinent par des planches, 
unc vodte en grandes briques poshes k plat, vofite qui n’avait qu’un ^ 
T. jx. 59 
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portion de voute qui a deja pu etre elevde sans le secours d’un cintrage, 
mais h Taide d’une simple tige de bois on de cerces. Ces cintres ont ete 
reunis par des planches ou couchis B, qu’il n’a pas dte necessaire de po- 
ser jointifs, planches assez epaisses pour ne pas plier sous la charge d’un 
homme. Sur ces planches, les magons ont fait le carrelage G avec de 
grandes briques plates, comme on construit encore de nos jours des voiitcs 
en tuiles ou carreaux de terre cuite, ciraent ouplMre*. Deslorsles 
ouvriers opdraient sur une croute solide, homog^ne et pouvant resister 
a une charge. Les nerfs D ont ete poses a Taplomb de chaque cintre et 
formes de grandes briques carrees. Ces nerfs ont ete disposes ainsi quc 
rindique le ddtail X, avec des doubles briques de distance en dis- 
tance, de maniere a pouvoir couler dans la rainure laissee entre elles des 
planches P normales h la courbe. Le long de ces planches considerees 
comme dossiers, ont 6te posees les cntretoises E en grandes briques se 
chcvauchant. Apres la prise du mortier maintenant les briques de ces 
entretoises, les planches P ont ete enlev6es, puis les cellules restant vides 
ont ete remplies d’un blocage de tuf ou de pierre ponce et de mortier. 
II est Evident que si, ^partir du niveau N, les magons avaient du bander 
une voute de h 0®,50 d’epaisseur en briques ou moellons par le 
precede ordinaire, c’est-4-dire en montant peu h peu les rangs de cla- 
veaux k partir do ce niveau N jusqu’k la clef, il aurait fallu des cintres 
de charpente et des couchis tr^s-resistants; car, ayant atteint le ni- 
veau M de la voute, la pression de la batisse sur le cintrage eut 6te 
tr^s-consid6rable et aussi forte sur les couchis que sur les cintres eux- 
m6mes. D’ailleurs les cintres de charpente se dess^chent, jouent tou- 
jours quelque peu dans leurs assemblages, et conservent difficile- 
mcnt leur courbure pendant plusieurs semaines, s’ils sont coupes sur 
un grand diametre. Le carrelage C devant etre fait tres-rapidement 
et formant k lui seul un cintrage, les cintres de charpente pouvaient, 
sous ce carrelage, se dessecher et se deformer sans inconvdnients. 
Ils n’etaient plus maintenus en place avec leurs couchis, que comme 
un surcroit de precautions. On voit encore les traces de ce car- 
relage; simple ou doubld^ dans beaucoup de vohtes romaines^. II rece- 
vait les enduits interieurs qui adhdraient k sa surface au moyen 
des bavures du plktre ou du mortier qui reunissait les briques posees 
k plat. Si la vohte 6tait d’ar^te, le systeme employd dtait le mdme, 
et des arcs diagonaux de brique raarquaient la penkration des demi- 
cylindres. Ces arcs diagonaux (fig. 2) ne pouvaient dtre poses k la fois 
dans les deux plans courbes, qui ne donnent un angle droit qu’k la 
naissance de Tardte. En effet, lorsque deux demi-cylindres se coupent k 

^ Le platre a ete employe par les Bomains dans les circonstances indiquees id, 
nolarament au theatre de Taormine, en Sidle, et dans les thermes d’Antonin Caracalla, 
a Rome, 

3 Notamment aint voutes des thermes d’ Antonin Caracalla. 
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angle droit, on sait que Tangle de rencontre des courbes devient de plus 
on plus obtus k mesure qu’on s’approche du sommet ou de la clef de 
la vodte. Un arc de brique ne pouvait mouler cette forme, puisqu’il efit 
fallu autant d’angles differents qu’il y avail de briques dans une brancbe 
d’arc. Les constructeurs remains pos^rent done les cintres de charpente 
diagonaux suivant la ligne vraie de pendtration, puis ils placferent sur 
la courbe des cintres des veamc de bois b (voyez en A), laissant entre eux, 
de distance en distance, des intervalles c de moins en moins profonds 



k mesare qu’on approchait du sommet de Tare. Sur ces veaux le magon 
posait alorsTarc diagonal perpendiculaire an plan diagonal (voy. enB). 
La section de eet arc est figurde par le carrd efgh, les veaux comblant 
la difference ij, et le cintre dtant en k. Dans les intervalles e, des briques 
doubles dcorndes dtaient posdes, ainsi que Tindiquent les trapdzes opqr, 
leur bord suivant la direction borizontale des deux cylindres. On obte- 
nait ainsi la structure indiqude en E. Deux rangs de ces briques paral- 
Idles aux plans des vofites permettaient de poser en I les planches qui 
(comme il a dtd montrd dans Texemple prdeddent) permettaient de 
bander les entretoises m formant le cloisonnage dans lequel on magon- 
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mil les remplissages de blocage. Les saillies des briques espac^es 
paralleles aux plans des voutes servaient k tracer et a mainlenir Tarete^ 
faite en m^me temps que Tenduit. S’il s'agissait d’une coupole; ou les 
nerfs de brique formaient comme des c6tes engag^es dans la portion 
de sphere, ainsi qu^on pent le voir k la voute du temple dit de Minerva 
Medica, k Rome^ ou ces nerfs composaient une suite d’arcs en fagon 
d’imbrication, comme dans la voiute de la petite salle ronde des tbermes 
de Diocletien. 

Cette structure des voutes pr6sentait done les avantages suivants : 
1° economic de cintres; 2° rapidite d’ex^cution, sans avoir k craindre 
cependant les accidents qui r6sultent d’une interruption momenlan^e 
dans le travail; 3® facilitd d’employer des ouvriers de qualit6s difle- 
rentes ; car, pour remplir les cellules de blocage, il n'6tait besoin que 
de manoeuvres ; 4® possibility de decintrer immediatement apres le rem- 
plissage des cellules, et m^me avant ce remplissage, si Ton tenait k rem- 
ployer les cintres ailleurs, puisque la cro0.te composde de briques k plat 
suffisaitet au dela pourrecevoir ces remplissages des cellules; 5® Elasti- 
city pendant la duree du travail^ ce qui permettait d'Eviterles ruptures 
qui se manifestent dans une construction absolument homogene et qu’il 
faut un certain temps pour completer; 6® aprEs le remplissage des reins, 
concrytion parfaite. Dans la construction des trEs-grandes votites, qui, 
par leur dEveloppement mEme, ne peuvent Eire fermyes en un court 
espace de temps, il se manifesto souvent des ruptures pendant le tra- 
vail des ouvriers ou immediatement aprEs leur fermeture. Ces accidents 
se produisirent pendant la construction de la coupole de Sainte-Sophie 
de Constantinople, d’unemaniyre tellement grave, qu’ilfallut recommen- 
cer TopEration j mais les Romains des bas temps ne savaient plus b4tir 
comme leurs devanciers. Apres la construction de la coupole de Saint- 
Pierre de Rome des dychirures se manifestErent. Il est aisE de concevoir 
comment des surfaces courbes decette etendue, maconnEespeu kpeu, 
prEsentent, apres rachEvement du travail, des parties parfaitement sEches 
et prises^ d’autres encore molles, pour ainsi dire, ou tout au moins lEgE- 
rement compressibles. C’est k cette inEgalitE dans la prise des mortiers, 
et par suite dans la compressibility de ces surfaces^, qu’il faut attribuer 
les desordres que Ton signale dans les grandes votites de magonnerie 
elevees depuis les belles Epoques de Tempire. Mais si, au lieu d’Elever 
ces voMes par assises^ par zones, comme on le fait encore de nos jours, 
on magonne rapidement une ossature bien entendue suivant la forme 
meme de la voiite et les propriEtEs de sa courbure, ce qui est facile, on 
peut prendre tout le temps nEcessaire pour remplir les intervalles laissEs 
entre cette ossature; car celle-ci Etablie, la voute est faite, elle prend 
son Equilibre, subit ses tassements sans Eire gEnEe, sans se dEchirer. 
Cette mEthode devait conduire tout naturellement les constructeurs 
romains a adopter les caissons pour leurs votites, et surtout pour les 
votites sphEriques. Voici pourquoi* Pour faire une votite sphErique, il 
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est n6cessaire d’6tablir des cintres rayonnants divisanl la demi-sph6re 
par c6tes, comme les degr6s de longitude divisent la terre; mais les 
Luchis qui vont d’ua cintre a I’autre donnant des lignes droites, il en 
resultait, ou que la votite dtait composde d’une suite de plans, ou qu’il 
eut fallu faire une forme sur ces couchis pour arriver k la courbe spbe- 
rique. Cela exigeait beaucoup de bois, etait long, et dispendieux par 
consequent. Des difficultds plus graves surgissaient si la vodte spberique 
avail un trbs-grand diam^tre, comme celle du Pantheon de Rome, par 
example *. En supposant qu’on eut voulu dlever une vodte couvrant une 
aussi grande surface par la mdthode adoptee dans les temps modernes, 
c’est-Ji-dire par zones magonnees successivement sur cintres, on com- 
prcnd quelle puissance il eht fallu donner h ces cintres, et comme il eht 
dtd ndcessaire d’assurer leur parfaite immobilite pendant un laps de 
temps tr^s-considerable ; or, les bois k Fair en aussi grande quantite, et 
vu le nombre de leurs assemblages, travaillent de telle sorte^ que, malgrd 
toutes les precautions, un cintrage de cette importance s’affaisserait 
peut-etre de 0“,50 a son sommet au bout de trois ou quatre mois. Il n’en 
faut pas tant pour compromettre rexdcution d’une coupole de cette 
dimension. Mais si, sur un cintrage relativement leger, les constructeurs 
peuvent en tres-peu de temps bander une ossaturc Idg^re, mais assez 
vesistante cependant pour permettre de compldter la structure de 
rdnorme demi-sphere, sans se presser et sans craindre les tassements ou 
affaissements partiels, le probleme sera rdsolu, et I’on ne courra aucun 
risque, car le ddcintrage de la vohte se rdduira a un enlevement de 
pieces de bois dont la fcnction sera devenue insignifiante ; il pourra se 
faire sans qu4l y ait k prendre ces precautions delicates, faute desquelles 
il pent survenir une catastrophe. Dans les constructions, ilne faut jamais 
que I’oubli d’une precaution, une maladresse puissent occasionner un 
sinislre ; les procddes pratiques doivent offrir toute sdcurite, et rien nc 
doit etre livre au hasard ou k la chance plus ou moins heureuse. C’etait 
bien evidemment ainsi que les architectes remains entendaient dlever 
leurs batisses. 

Piranesi a donnd une gravure de la construction de la coupole du 
Pantheon de Rome; mais nous ne savons sur quelle donnde il a fait sa 
planche, car de son temps, pas plus qu’aujourd’hui , on n’en pouvait 
reconnoitre exactement la structure. Nous pensons que le systkme qu’il 
indique est oelui de Textrados de la coupole qu’il aura pu voir pendant 
qu’on rdparait la couverture de plomb ; il aura suppose que la combi- 
naison visible k I’exterieur devait se reproduire k I’interieur ; or, cela 
n’est pas possible, si I’on considkre la disposition de cet intdrieur et 
rdpaisseur de la vohte, qui, prds de la lunette, n’a pas moins de 1“,50. 
Les briques quo I’on peut voir k I’extrados ne traversent certainement 
pas repaisseur de la votite; done la structure, I’ossature visible k I’intd- 


* La vouto du Panllieon d’Agrippa a /ISmMres 36 centimetres de diametre. 
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rieiir peut ^tre diff6rente de celle visible k Texlerieur. Nous irons plus 
loin, nous dirons que ces deux ossatures doivent ^Ire absolument difie- 
rentes, et nous aliens expliquer pourquoi. Quand les Romains conslrui- 
saient un arc-doubleau, une t^e de berceau portant charge, ou meme 
un arc de decharge, ils avaient le soin de proceder ainsi que rindique 
la figure 3 en A : ils magonnaienfc, a partir de la naissance, le quart de 
Varc environ en rangs de briques liaisonndes, puis les deux quarts 
restant en rangs de briques extradossees. Gomme ils construisaient les 
arcs de decharge avant les remplissages que ces arcs avaient pour fonc- 
tion de soulager, il fallait necessairement cintrer ces arcs. Le systeme 
des rangs d’arcs extradoss6s permetlait de ne pas charger outre mesure 
le cintre de charpente a son point le plus faible, puisqu'on commengait 
par poser le premier rang de claveaux DE. Ce rang pose, le cintre 
n’avait plus rien h porter, et Ton pouvait bander les deux aulres arcs. 
Si cependant les constructeurs remains avaient eu seulement I’intention 
de ne pas charger le cintre de charpente, du moment que le premier 
arc eut ete bande, ils auraient magonn6 le reste de T^paisseur de Tare 
de briques liaisonnees, en se servant du premier arc comme d'un cintre 
tres-suffisamment resistant; maisnous voyons au contraire que, sans 
exception, les parties sup6rieures des arcs-doubleaux ou de decharge 
sont magonn6es en rangs de briques extradossees. Cette methode etait 
justifi4e par ^experience. Si nous supposons Tare A (arc de decharge du 
mur de pr4cinction du Pantheon de Rome) construit entierement en 
briques liaisonnees, ainsi qu^il est tracd enB, et qif il survienne un ecar- 
tement dans les cul6es F, G, par suite d'une commotion telle, par 
exemple, qu’un tremblement de terre, ou un tassement, cet arc se 
rompra k Textrados en H, et a Tintrados k la clef, en I; toutes les pres- 
sions viendront des lors agir sur les deux aretes R et sur Tar^te L, les- 
quelles, si la charge est forte, s’epaufreront de telle sorte, que le segment 
KK ne portera plus. Mais si cet arc de decharge a ete construit ainsi 
que ceux du Pantheon (voy. en A), et que Pdcartement ait lieu dans les 
cul^es (voy. en G*), les trois arcs extradosses s^infldchiront, s^ouvriront, cl 
les charges se repartiront sur six aretes d*intrados en M et trois aretes 
d’extrados en N, a la clef. Les angles de brisures seront moins allonges 
et le ddsordre moins considerable que dans Texemple B. On comprend 
done pourquoi ces arcs cle brique sont toujours extradossees dans leur 
partie superieure, e’est-a-dire dans la partie qui poi'te la charge; e’etait 
pour conserver une certaine elasticit6 que ne pouvaient avoir des arcs 
homogenes dans leur epaisseur. Ge principe appuye sur robservation , 
si simple d'ailleurs. mais si peu siiivi dans Tarchitecture modernc, 
etait, k plus forte raison, applique aux coupoles d"un grand diamdtre. ^ 
Conform4ment a la m6thode expUqu^e dans la figure 1 ct par les rai- 
sons donndes plus haut, il dtait necessaire qu’une coupole comme celle 
du Pantheon fut rapidement ebauckee^^our ainsi dire, sur ccs cintrages, 
que les Romains tenaient a fairelegers et avec des bois courts auUmt que 
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possible, afin d’^viter les d6penses inutiles, les difficult4s de pose et le 
gaspillage des charpentes. Pour expliquer clairement la m6thode des ■ 
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une section de cette voMe hemisphdrique. Le mur de precinction, avec 
ses chambres de decharge si habilement combindes, a dlev6 jusqu’au 
niveau N avec le commencement de la vobte, divis(§e par vingt-huit 
caissons dans son pourtour et qui laissaient entre eux vingt-buit bandes 
pleines comme autant de c6les qui se perdent dans la partie unie de la 
calotte comprise entre le point o, et la lunette L. Ces vingt-huit bandes 
indiquent la place des cintres de cbarpente C aboutissant k une lanterne 
de cbarpente composee de vingt-huitpoteaux et de deux fortes enrayures. 
Nous supposons ces cintres faits de bois courts et suivant la m4tbode 
des cbarpentes romaines reproduites sur les bas-reliefs de la colonne 
Trajane. II n’y avait pas k songer, k moins de dkpenses prodigieuses, 
k poser des cintres portant de fond, avec entrails. Ge systkme de cin- 
trage, qui, du r^este, est encore usitk kRome et dans une partie de 
ritalie, est solide, mais ne saurait supporter une trks-lourde charge. 
Les vingt-buit demi-fermes de cintres poskes, il s’agissait de les rkunir 
par des entretoises et de composer les couchis qui devaient recevoir la 
vofite de maQonnerie. Si les constructeurs avaient prktendu sur ces 
cbarpentes fermer une calotte telle que celle dont nous donnons la sec- 
tion, il est Evident que les cintres auraient ktk d4form6s par la charge 
dks que les maqonss eraient arrivks au point P, car il n’ktait pas possible, 
sur une aussi grande surface, de bander en mkme temps touteune zone 
de la coupole. Certains points eussent 6t4 accidentellement plus cbargks 
que d’autres, d’ok il ebt pu s’ensuivre des dksordres irrkmkdiables. On 
voit en A un buitikme du plan horizontal de ce systkme de cintrage. 
En coupe, les caissons se profilent de telle sorte que leurs listels sont 
vus du centre de I’ediflce sur le pavk. C’est-k-dire (voyez en R le dktail 
de la section de I’un des caissons de la deuxikme zone] que I’oeil du 
spectateur plack au centre de I’edifice sur le sol apergoit les listels o dans 
toute leur largeur, les coupes de leurs kpaisseurs tendant k ce point 
visuel. Le cintrage ainsi disposk, il s’agissait de trouver la mktbode la 
plus expkditive et la plus kconomique pour maqonner cette knorme 
calotte bkmispbkrique. Le dktail de cette opkration est expliquk dans la 
figure 5. En A sont les cintres. Pour relier les courbes et pour poser les 
entretoises, des liens a ont ktk clouks latkralement, comme on le ferait 
pour des plates-bandes. Ces liens portent chacun deux entailles qui re- 
Qoivent les entretoises E , lesquelles sont entaillkes k mi-bois en e pour 
recevoir les cerces de doublures C. Des planchettes-couchis p rkunissent 
les deux entretoises et reposent en feuillure. Il reste done des cbkssis 
vides F qu’il s’agit de fermer. Or, I’ossature de la cbarpente ainsi com- 
binke, parfaitement solide et aussi Ikgere que possible, indiquait le 
travail incombant aux magons. Ceux-ci profitant de la membrure de bois 
pour poser des nerfs de brique , il ktait inutile de remplir I’intervalle 
entre ces nerfs par une pleine magonnerie. C’ktait le cas de profiler, 
au contraire, de ces vides P laissks entre la membrure pour allkger 
cette magonnerie. Done, au lieu de fermer ces vides F avec des couchis 
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ordinaires siir le chilssis, compos6 des entretoises et des cercesde dou- 
blures, on posa un autre chassis saillant sur celui-ci uii second 
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chlissis egalement saillant A, puis un troisieme t , puis, toujours en 
retraite, un panneau de planches. En coupe, ces trois chassis et lepaii- 
neau donnaient le profil indiqu6 en E dans la figure U; ainsi se trouvait 
indique en saillie sur le cintrage le moule du caisson. Les masons pou- 
vaient des lors executer tr6s-rapidement leur travail^ comme Tindique 
le trace B figure 5. Ils bandaient sur les cintres les nerfs de brique G, 
reunis au droit des entreloises par les etresillonnements H, Egalement 
de brique, 16gerement bombas et poses sur une cerce de bois que Ton 
enlevait sitot Telrdsillon bande. Cette membrure de brique, repetant 
exactement la membrure de bois, laissait visibles les caissons, sur les- 
quels il n’y avait plus qu’k magonner un blocage de materiaux legers 
et morlier (voyez en S). II est clair qu’au droit des panneaux M, ce blo- 
cage etait beaucoup plus mince qu’il ne T^tait le long des membrures. 
Ge blocage cellulaire formait alors comme autant de voutains carres 
compris entre les nerfs cotiers, ou longitudes, et les bandes zomles^ ou 
latitudes, de brique. Cette premiere operation, qui pouvait 6tre rapide- 
ment termin^e, formait une crofite tres-resistante , bien pond^ree, 
legere cependant, et qui rendaitdorenavant le cintrage de bois superflu. 
Celui-ci pouvait se dessecher, jouer dans ses assemblages, sans qu’il 
pht en resulter le moindre d^sordre. Mais une votite hemispherique de 
cette ^tendue, d’une epaisseur de 0“,50 environ, au droit des nerfs, 
n*edt pu offrir des garanties de dur6e s6rieuses pour des construcLeurs 
qui pr6tendaientnerien abandonner aux chances d’accidents, tels qu’un 
ouragan, une forte pression atmosph6rique, une oscillation du sol 
(et Rome n’en est pas exempte). II fallait que ce reseau tout compost de 
nerfs relativement minces fat preserve, enserra, bridd par une enve- 
loppe protectrice. La calotte hemispherique regularisee a Vextrados par 
un betonnage, ou plutot un enduit grossier, les constructeurscherchk- 
rent le moyen le plus propre k garantir cette coque legere et fragile. 
G’est alors qii’ils durent adopter le systkme entrevu par Piranesi, systeme 
qu’explique la figure 6. De toutes les grandes coupoles connues et 
encore entikres, celle du Pantheon d’Agrippa est la seule qui ne soit pas 
lezardee. Celle de Sainte-Sophie a dfi etre restauree a plusieurs reprises; 
celle de Saint-Pierre de Rome est fissuree d’une maniere assez grave ^ 
Nous croyons done que e’est grkce a ce systeme double que la coupole 
du Pantheon de Rome doit de s’etre conservee intacte, malgre des 

1 II faut (lire que ces deux coupoles soot elevees sur pendentifs ; mais la nature des 
lezardes qui se sont produites dans la coupole de Saint-Pierre de Rome p’indique pas 
que ces desordres soient dus uniquement a des tassements. II y a eu ruptures dans la 
calotte meme causees par uu leger relevement de la zone des reins de la coupole. Les 
decliirures causees par des tassements se sont au contrairc produites ( et cela devait 6tre) 
a la base meme de la demi-sphere, ce qui motiva la pose d’un cercle de fer a cette 
base ; ces lezardes sont suivant les longitudes. Les fissures observees a I’extrados de la 
zone en contre-bas de la lanterne sont au contraire suivant les latitudes, et produisent 
line pression a Tintrados qui fit detacher des parties d'enduits et de mosai’ques. 
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commotions terreslres qui, a plusieurs reprises, caus^rent des accidents 
k certains Edifices de cefcte ville. Nous n’avons pa verifier le fait de ce 
reseau d’arcs doublant la calotte a caissons; seule Tindication de Piranesi 
peut fournir un renseignement. Mais certaines dispositions du tambour 
de [’edifice ne nous laissent gu^re de doutes k cet egard. En cflet, si 
Ton jette les yeux sur la figure on voit que ce tambour (voy. le huitieme 
du plan en A) prdsente une suite de parties pleines et de vides qui 
coincident avec les points d’appui et les niches infdrieures formant 
aujourd’hui chapelles. Sachant que les Remains, dans leurs construc- 
tions, ne font jamais rien qui ne soit motivd, oti ne pourrait comprendre 
pourquoi ces contre-forts T ont 6t6 ainsi reserves, s’ils ne devaient pas 
contribuer d’une maniere efficace au maintien de la coupole. Ces contre- 
forts T ne sont pas disposes au droit des nerfs des caissons; ils ont une 
fonction distincte ; fonction expliqude par le reseau d’enveloppe que 
represente la figure 6. Pour former ce reseau, la calotte k caissons servait 
de cintrage, et il suffisait de cerces de bois Idgeres pour bander les arcs 
appuyds sur Textrados de cette calotte. Ces arcs bandes^il n’y avaitplus 
qu’k garnir les intervalles avec une maQonnerie (blocage) de materiaux 
lagers, ainsi qu’il est indique en B sur la figure 6. 

L’economie des cintres prdoccupait si fort les constructeurs remains, 
que m^me lorsqu’ils ont fait des voMes en pierre appareillees, d’une 
assez grande largeur (ce qui est rare), comme par exemple dans le mo- 
nument de Nimes connu sous le nom des Bains de Diane, ils ont posd 
des arcs-doubleaux sur cintres, et ces arcs-doubleaux ont eux-m^mes 
servi de cintres pour poser de grandes dalles entre eux, comme on 
pose des couchis. Notre figure 7 explique ce genre de construction de 
vofites. Dans ce dernier cas, les constructeurs ont fait Teconomic de tons 
les couchis de bois, puisque les 6paisses dalles de pierre reposent cha- 
cune de leurs extremitds sur les arcs-doubleaux. II est Evident, done, 
que dans la construction de leurs voutes, les Remains ont economise, 
autant que faire se pouvait, la matikre et le temps, par consequent 
n’ont jamais fait de ddpenses inutiles. On cite k peine un ou deux 
exemples de voiites d’ar^te avec coupes appareillees dans tons les 
edifices de la Rome antique. Par ce mtoe motif d’^conomie, ont-ils 
dvitd les penetrations, les arriere-voussures, les pendentifs d’appareil, 
dont nos architectes modernes qui prdtendent avoir etudie Tarchitec- 
ture antique pour en tirer un profit, se montrent si prodigues, au grand 
dommage de nos finances 

* Un jeune ingenieur fran^ais, M. Ghoisy, va publier prochain ement un tra\ailtres- 
complet sur la structure des voutes romaines, d’apres les monuments. Ge recueil, que 
nous avons eu entre les mains, donne en detail les divers precedes employes par ces 
grands constructeurs, et demontre, de la maniere la plus evidente, que reconomie dans 
la depense etait une de leurs principales preoccupations. Nous engageons les architectes 
qui veulent serieusemeiit connaitre les precedes employes par les Remains dans les con- 
structions a recourir aux travaux de M. Glioisy sur cette matiere. 
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Nous devious nous dlendre quelque peu sur le systfeme de structure 
des votites romaines pour mieux faire saisir certaines analogies entre 
ce systfeme et celui adopt6 en France vers le milieu du xn® si^cle. Ana- 
logies de principes, comme on va le voir, non de formes ; ce qui prouve 
une fois de plus que des principes vrais, 6tablis sur une observation 



juste et un raisonnement logique, ne sont point une entrave dans I’art de 
I’architecture, mais au contraire la seule force productrice. 

A la fin de I’empire dejci, ces m^thodes employees dans la construc- 
tion des voMes s’^taient all6r6es; les constructeurs n6gligeaient d’ap- 
pliquer r6guli&rement les precedes admis dans les Edifices remains 
jusqu’aux Antonins. A Byzance, les grandes vofites de I’^glise de 
Saintc-Sophie sont grossiSrement faites. 11 va sans dire que pendant les 
premiers si6cles du moyen a.ge, les dernibres traces de ces traditions de 
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la bonne epoque romaine 6taient effac^es. On cberchait h reproduire 
sur de petites dimensions les formes apparentes des voWes roniaines, 
mais on n’en connaissait plus la veritable structure. Ce n’est qu’au com- 
mencement duxn“ siecle qu’ilse manifesle tout k coup un progr^s dans 
la structure des vofites, et qu’apparalt I’embryon d’un systeme nouveau 
en Occident. Ce phenomene se produisant au moment des premieres 
croisades, il dtait assez nalurel d’attribuer ce brusque dfiveloppement 
k une influence orientate; mais les documents que Ton avait pure- 



cueillir jusqu’k ces dernikres annkes ne venaient guere confirmer ces con- 
jectures k priori, lorsque M. le comte Melchior de Vogu^ entreprit un 
voyage dans la Syrie centrale. Accompagnd par un jeune architecte, 
habile dessinateur, M. Duthoit, M. le comte de Vogtld rapporta de ces 
contrdes une masse de documents d’une haute importance pour I’his- 
toire de notre art fran^ais, car ils nous donnent I’explication des progres 
qui se manifestkrent si rapidement en Occident des les premikres 
annkes du xii' sikcle ‘. En effet, ces monuments de la Syrie centrale dus 


* Voyuz la Syrie centrale; architecture civile el religieuse du 1“'' au vii® siicle, par 
M. le comte Melchior de Vogue. Baudry, edileur. 
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a une civilisation greco-romaine presentent un caractere particulier. 
Dans leur structure, les elements grec et remain ne sonfc pas juxtaposes, 
comme il arrive dans les edifices de la Rome imperiale; ils se m^lent 
sous rinfluence de I’esprit clair et logique duGrec. Nous avons mainles 
fois fait ressortir cette singuli^re disposition de Farchitecture romaine 
de Tempire S qui ne considdrait Tart grec que comme une decoration 
quasi inddpendante de la structure; si bien que, dans tout ddifice 
remain, on pent enlever cette parure empruntde k Tart grec sans affecter 
Torganisme, pour ainsi dire, de la b^Lisse romaine. 

Les ddifices greco-romains de la Syrie centrale precedent tout diffe- 
remment: les deux structures grecque et romaine se pr^tent un mutucl 
concours : il n’y a plus Tossature et le vMement qui la couvre, mais un 
corps complet dans toutes ses parties. L’arc et la plate-bande ne sont 
plus rdunis en ddpit de leurs proprietds , ainsi que cela se voit si fre- 
quemment dans Tarchitecture de Fempire, mais remplissent leurs 
veritables fonctions. Ge rationalisme dans Fart exerca evidemment une 
influence sur lesOccidentaux, qui se prdcipiterent en masses compactes 
dans ces contrees k la fin du xi® siecle. Il ne s’agissait plus de suivre de 
loin les traditions affaiblies de Fart imperial ; les croisestrouvaient dans 
les villes ddjaabandonndes, mais encore debout, du Hauran, une archi- 
tecture nouvelle pour eux, claire dans ses expressions comine une legop 
bien faite, fertile en deductions, facile k comprendre et pouvant ette 
appropriee k tons les besoins. 

Dans ces edifices, la voute d’ar^te n'existe pas, lout etant bMi d'ap- 
pareil, mais bien le berceau^ la coupole et le cul-de-four. Les arcs-dou- 
bleaux et archivoltes sont frequents, et ces arcs-doubleaux qui forment 
travees portent, on des plafonds de pierre, ou des charpentes, suivant 
que les localitds possedaient ou ne possedaient pas de bois. 

Nous allons rechercher comment ces dispositions ont dd avoir une 
influence directe sur la construction de nos voMes occidentales, et firenl 
abandonner le mode de structure des Remains. Void (fig. 8) un frag- 
ment de la basilique de Ghagga 2 , dont la construction date du 11® ou du 
111® siecle de notre ere. Les travees de cette basilique sont dtroites 
(2“,50 d’axe en axe des piles, en moyenne) et sont couvertes, entre les 
arcs-doubleaux, par des dalles dpaisses; une couche de terre battue 
revetue d’un enduit formait une terrasse etanche sur le dallage sup6- 
rieur. La construction se compose de piles k section carree portant des 
arcs-doubleaux sur la nef principale, contre-butds par d’autres arcs- 
doubleaux bandfe sur les collateraux, lesquels soutiennent une galerie 
de premier 6tage donnantsur cette nef centrale. Le caraetde particulier 
a cette construction, ce sont ces arcs-doubleaux qui composent Fossa- 
ture intdrieure de Fddifice. Rien de semblable dans les constructions 


* Voyez Entvetiens sur V architecture^ 
^ Voyez la Syrie centrale^ pi. xvi. 
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romaines occidentales de Tempire. La voutc romainc maconnde comme 
nous venons de le montrer au commencement de cet article, possede 
rarement des arcs-doubleaux apparents puisque ces arcs sont noyes 
dans r^paisseur meme de la voute, ne sont quo des nerfs caches. 

Pour les architectes occidentaux, si fort empeches, k cette dpoquc, 
lorsqu'ils pretendaient etablir des voutes sur le plan de la basilique 
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romaine (voyez Arceitecture religieese), la Yue d’un Edifice comme la 
basilique de Ghagga, — et la Syrie centrale en possede encore plusieurs 
conformes k ces dispositions, — devait leur faire naitre la pens6e d'ap- 
pliquer ce mode de structure en remplagant les dallages, qui ne pou- 
Yaient convenir aux climats de TOccident, ni k la nature des materiaux 
dont ils disposaient, par une voMc en berccau sur la nef centrale, par 
des voutes d’arete sur les nefs basses, et par un demi-berceau sur le 
Iriforium pour permettre I’etablissement de couverlures inclindes et 
contre-buter le berceau central. Ces ddduclions se prdsentaient nalu- 
rellcment a Tesprit des constructeurs occidentaux, si naifs qu’on les 
veuille supposer, 

1 L^exemple du temple de Diane de Nimes cst une exception. II ne faut pas perdre 
de \ue que les monuments remains clevos dans la Pro\ince sont, beaucoup plus que 
ceux d*Ifcalie, penetres de I’esprit grcc, surtout eii sc rapprochant de Marseille. II est in- 
tercssant dc constater les analogies qui existent entre ces monuments antiques dc la Pro- 
yince romaine et ceux dc la Syrie centrale. 

T. IX. 


01 
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La coupe de la basiliquc clc Chagga (fig. 9) donne Ic tracd A; deux 
travees du plan etanL projet^cs en a, Subissanl la necessitc de couvrir 
Icurs Edifices par dcs penles assez roides pourrecevoir de la Luile, etne 
poimnL par consequent employer le systeme de dallages des arcliitectcs 
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syriens, les artistes occidenlaux, cn voulant appliquer le principe si 
simp e de ces basiliques, mayaient relever les grands arcs-dou- 
bleaux de la nef, comme Tindique en G la coupe B, r(§unir ces arcs- 
ou leaux par un berceau concentrique a leiir extrados, a bander uii 
demi-berceau D sur le triforium, entre Ics arcs-doubleaux E et des 
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voutes d’arete, suivant le mode byzanlin cntre les arcs-doubleaux 
infericurs F des collaleraux* La substitution des voutes aiix dallages 
entrainait forcement recartement des piles P. Les arcbivoltcs G etaient 
conservees, maisavec un diametre egal a cclui des arcs-doubleaux F, et 
d’autres archivoltes I, ou une claire-voie portait Ic berceau central. 
Mais les archivoltes G destinees a recevoir les votites des collateraux 
s’avangaient au ras interieur des piles P, et alors^ pour porter les arcs- 
doubleaux siiperieurs C, il fallait ajouter aces piles im appendiceLsous 
la forme d’une colonne engagee. D’lme construction dans laquelle I’arc 
et la plate-bande etaient simullanement employes avec un sentiment 
exquis du vrai^ les arcbitectes occidentaux arrivaient a faire, sans trop 
d'efforts, un monument enti^rement voute. Gependant cette modifica- 
tion^ en apparence si simple, suscitait des difficultes dc detail qui ne 
furent resolues que pen a pen. Mais telle cst la puissance d’un premier 
enseignement clair et logique, que tout travail qui en decoule se fait sous 
cette premiere influence. Les constructeurs occidentaux, en voyant cette 
architecture grecque de la Syrie, apprenaient a raisonner; aussi, a dater 
de cette ^poque, leurs oeuvres si confuses j usque-1^, toutes bouiT6es dc 
traditions mal comprises, reproduisant, en les abatardissant de plus en 
plus, les formes de Tantiquit^ romaine, s’dlbvent, progressent en s’ap- 
puyant sur le raisonnement, sur ces principes iegues par les derniers 
des Grecs. 

Cette coupe B est celle de la plupart de nos eglises ronianes construiles 
au commencement du xii® si&cle en Auvergne^ dans le Languedoc, la 
Provence et le Lyonnais. On pent ais6ment constater qu’il y a moins de 
dissemblance entre la coupe A etla coupe B qu’entre un monument voute 
quelconque de Rome et cette coupe B. Get arc-doubleau pleiii cintre E du 
triforium, que Ton retrouve dans les galeries des basiliques romanes de 
TAuvergne et du Languedoc, etqui nepeut s’cxpUquenavcc la voMe en 
demi-berceau (voyez Triforium), esl un vestige persistant de cette in- 
fluence du monument syricn. Quant aux difficultes de detail dont nous 
venons deparler, voici en quoi dies consistaienttout d'abord. Les piles 
dela basilique de Ghagga (voy. en a)sont h section carrde, ce qui etait na- 
ture), puisque ces piles ne reqoivent que deux arcs-doubleaux, et que Tar- 
chivolte qui unit ces piles nait en penetration au-dessus de la naissance 
des deux arcs-doubleaux (voy. la figure 8). Mais nous voyons que deja 
dans la coupe B les archivoltes G qui reunissent les piles ont Icur nais- 
sance au niveau des naissances des arcs-doubleaux F (voy. la figure 9). 
L’extrados deces archivoltes Gnc se degage done qu’au-dessus de ceitc 
naissance, et, par suite, la naissance de la voilte d’arete ne pouvait 
s’6tablir qu’au point relev6 de ce d^gagement, ce qu’indiquele trac6 
perspectif (fig. 10), 11 y avail 1^ un embarras, une de ces difficultes de 
detail dans Tart du constructeur, qui contraint bientot celui-ci, pour peu 


^ Nous expliquerons tout a Theurc on quoi consiste cc mode. 
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qu’il raisonne, h trouver une solution satisfaisanle ; or, tons ceux qui 
ont pratique cet art et qui ne se contentent pas d’a peu pres, qui veulent 
trouver la solution vraie, savent combien ces recherches entrainent k 
modifier certaines formes qui paraissent consacrees par le temps. Et 
c’est precisement dans la maniere dc resoudre ces difficultes a dater 
des premieres amides dii xii® siecle, que Ton reconnait la puissance de 
cet enseignement logique puise en Orient par nos maitres frangais de 
cette epoque. D’abord ces maitres raisonnent ainsi : puisqu’il y a deux 



arcs'doubleaux et deux arcbivoltes naissant au menie niveau^, et qu’entre 
ces arcs-doubleaux et ces arcbivoltes il faut (snr leur extrados) bander 
des voMes d’ardle, il est de toute necessity que la pile donne exacte- 
ment la section des claveaux de ces arcs, qu’ils trouvent sur elle leur 
place, par consequent la section carree ne peut convenir pour la pile; 
alors ils tracent la pile H (voyez figure 9). Ainsi les arcs*doubleaux 
troiiveront leur assiettc cn d, les arcbivoltes en et les ardtes des vofites 
naitront dans les angles rentrants e qui sont les points de rencontre des 
extrados de ces arcs. Mais bientot, quand les monuments voutes prerment 
plus d’ampleur, ces architectes reconnaissent que les arcbivoltes qui 
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portent les murs lati^raux et la voute en berceau doivent avoir plus 
d’epaisseur que les arcs-doubleaux qiii n^ont pas de charge, que ces 
naissances dc voCites d’arcte dans les angles dcmandent, ou un appareil 
special, ou affament la pile en reduisant les tas de charge; alors ils tra- 
cent les piles suivant le plan K. Les archivoltes se ddgagent en /*, Tarc- 
doubleau des lateraux en g; les angles A rec^oivent les naissances des 
voiites d'arete; les angles z, les archivoltes de decharge au-dessus de la 
claire-voie du triforiura, et Ic grand arc-doiibleaa du berceau central, 
ayant la largeur mm^ portc sur le tailloir d’un chapiteau reposant sur la 
colonne engagee. Mais les archivoltes / et Tarc-doubleau g oni line 
epaisseur plus grande quo n’est Tespace o/i, d'oh il resulte que Tar^Le/z 
dela vohte doit s’elever verticalement jusqirau moment on Tdpaisseur 
des claveaux se degage de cette arete; alors les conslructcurs ajoutent 
encore une colonne engagee an devant des pilastres des archivoltes el 
de Tarc-doubleau posterieur, afin d’avancer les claveaux do ces arcs de 
maniere h les degager entierement des leur naissance. Ainsi se compose 
pen ^peu, et commandee par les deductions tirees de la construction 
des voiites, la pile romane du xii® siecle. 

Tant qu’on n’avait pas sous les yeux ces monuments de la Syrie cen- 
trale, il etait difficile de se rendre compte des motifs qui avaient fait 
adopter, pendant la derniSre partie de la periode romane, ces arcs- 
doubleaux separant les trav^es des edifices voht^s, puisquelesRomains 
ne s6paraient pas leurs travees de vohtes par des arcs-doubleaux, Les 
ddifices syriens nous donnent la solution de cette question. Dans ces 
Edifices, les arcs-doubleaux sont, par suite d’un raisonnement tres-juste, 
faits pour franchir des espaces trop larges pour etre couverts par des 
plales-bandes ou par des charpentes, dans un pays ou les bois longs 
etaient rares; ces arcs portent de grandes dalles, comme dans Texemple 
precedent, ou des pannes. C’est ce qui nous fait dire que ces artistes 
syriens avaient su allier, mieux que ne Tavaient fait les Remains, Tare 
et laplate-bande. Les architectes occidentaux ont conserve les arcs-dou- 
bleaux comme Tossature naturelle de tout edifice b^ti de pierre; scule- 
ment, entre ces arcs, ils ont bande des voutes suivant la tradition 
romaine, soit en berceau, soit d’art^e. 

Mais a Byzance, h Sainte-Sophie, deja la voute d’ar§te romaine s’elait 
modifiee. Sa clef centrale 6tait habituellement alors pos6e au-dcssiis du 
niveau des exlrados des clefs d’arcs-doubleaux (voyez figure 11), si tou- 
tefois on pent donner le nom d’arcs-doubleaux a des arcs h peine sail- 
lants sur le nii interne de la voute. L’arc A, parexemple, de la figure 11 
n’etait que le nerf de brique, roraain qui, an lieu d’etre entierement 
noye dans I’epaisseur de la voute, ressortait quelque pcu. On remarquera 
d’ailleurs que ces arcs A, B, C sont au nu de la voute, a sa naissance en D 
sur les tailloirs carr6s des chapiteaux, et ne prononcent leur saillie qu’en 
sc rapproebant de la clef. En un mot, ces arcs nc sont pas concentriques 
a la voOite, laquelle cst unc sorte dc compromis entre la coupole et la 



— 486 — 


[ YODTE ] 

voate d’arfite. Or, c’est ce principc de structure qu’adoptent generale- 
raent nos architcctes occidenlaux dans la construction de lours vodtes 
d’ardte 4 la fin du xi" sifecle ; c’est suivant ce syst^me que sont faites 
les voutes dc lanef de I’eglise abbatiale de Vezelay, qui datent des pre- 
mieres anndcs du xii' si4cle, et ce n’dtait pas sans raison que ce parti 
avait et6 adoptd. Ges vodtes bomb6es offraient plus de resistance que 
les vodtes engendrees par deux cylindres se penetrant 4 angle droit. 
Nous developpons tout ce qui touche 4 cette question dans I’article 
Construction, il n’est done pas necessaire de revenir ici sur ce sujet, 



d’autant qu’alors, au commencement du xii® sifecle, on n’apportait pas, 
dans la pratique de la structure, les soins que les Remains avaient su y 
mettre. On ne fabriquait plus ces belles et grandes briques carrees qui 
permetlaient de noyer des nerfs resistants dans I’epaisseur des vodtes et 
d’obtenir des ardtiers bien bandes ; faits de tuf ou de moellons irrdgu- 
liers, trbs-rarement de moellons piquds, les ardtiers n’offraient pas de 
cohesion et tendaient 4 se detacher. Plus le constructeur se rapprochait 
de la coupole, plusil dvitait les chances de rupture des ardtiers, puisque 
ceux-ci formaient 4 peine un pli saillant 4 I’intrados jusqu’4 la moitie 
environ de leur ddveloppement, pour se perdre dans un ellipsoide ense 
rapprochant de la clef. D’ailleurs, pour tracer les cintres diagonaux de 
ebarpente, il n’dtait pas besoin de chercher la courbe de rencontre des 
deux cylindres, il sufflsait de tracer un demi-cercle dont le diametre 
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etait la diagonale du parallelogrammc a vouter K Sur ces arcs diagonaux 
et sur Tcxtrados des arcs-doubleaux et formerets, on posait des coucliis, 
puis on faisait avec dc la tcrre la forme bombec necessaire sur chacun 
des triangles^ de maniere a se rapproeber plus ou moins d^ine coupole. 
On magonnait alors sur ce moule, sans qu’il fut besoin de prendre des 
dispositions particulieres pour les arfetiersjsensibles seulementau depart 
et inappreciables ill la clef. Ces sortes de vodtes ont interieurement Tap- 
parence quo presente notre figure 12, et toute la surface courbe com- 



prise entreles points x\, C,B;, D, dtait, ouun sphero'ide, si la voute etait 
fermde sur un plan carre, ou un cllipsoide, si elle etait fermee sur un 
plan barlong. 

Mais avant d’entrer dans quelques deYcloppements a ce sujet, il est 
necessaire de faire connaitre les tatonnements qui precederent el pro- 
voquerent la rdvolulion qui sc fit dans Tart de construirc les voutes au 
milieu du xii® siecle. 

Nous avons dit que les Remains 6vitaient autant que possible les 
penetrations de berccaux dc voutes, comine prdsentant des difficulles 
et des pertes de temps pour le constructeur. Les Remains , en effet, — 
et cela rcssort de Tetude de leurs monuments, — cherchaient 4 econo- 
miser sur le temps, c’est-Si-dire qu’ils prdtendaient, tout cn biitissant de 
maniere a assurer une parfaite solidite et une longue durde aux con- 
structions, obtenir un resuUat dans le plus court espace iie temps. Ils 
evitaient done les apparcils demandant un tracd coraplique et une laiile 
longue. S'ils avaient un berceau de ^oute ii faire penetrer dans une salle 
vofitee^ ils tenaient la clef de ce berceau pen6lrant aii-dessous do la 
naissance du berceau qui cut du etre penfilre. Exemple (fig. 13), soit 
une galerie A vofit^e en berceau : le berceau de la galerie B communi- 
quant h la premifere etait bandc, sa clef G au-dessous de la naissance du 


1 Toute cotte tlicorie est tleveloppee daiis I’article Coxstiiuctiox. 
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berceau D. Le Colisee k Rome, les arenes d’Arles et cle Nimes presen- 
tent cette structure k chaque pas. Mais encore les claveaux de ccs ber- 
ceaux, lorsqu’ils sont appareilles en pierre, au lieu d’etre relies, sont 
juxtaposes, ainsi que le montrc noire figure. Ge syst^me d’appareil cst 
visible, non-seulement dans les arenes d'Arles et de Nimes, mais aussia 
Taqueduc du Card et dans beaucoup d’autres Edifices de I’cmpire. 
II estclair que cette methode economisait le temps et la depense; car 



il n’etait besoin que d’un panneau pour les tailleurs de pierre, et h cha- 
que joint, d^un cintre de cbarpente, au lieu d’une suite de couchis sur 
cintres. La pose, en ce cas, se fait beaucoup plus rapidement que lors- 
qu’on veut croiser les joints des claveaux. 

Les architectes du moyen ^ge us^rent parfois de ce precede, notam- 
ment en Provence, ou ils avaient sous les yeux les exemples de Tanti- 
quite; mais les plans qu’ils adoptaient pour certaines parties d’ddifices, 
comme les bas cotes pourtournant les sanctuaires des 6glises, has c6les 
sur lesquels s’ouvrent des chapelles, n^cessitaierit des berceaux annu- 
laires p^netres normalement par d’autres berceaux. II y avail lit unc 
difficult^ reelle pour la solution de laquelle on no pouvait recourir aux 
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structures romaines, qui ne pr^sentent pas d’exemples de ce genre de 
Youtes. Les Byzantins avaient essaye de construire dcs voCites reposant 
sur des colonnes et formant des penetrations de cylindres, de cones on 
d'cllipsoi'des; mais il faut rcconnaitre que ccs tentatives sont grossieres, 
ne procedenL que par latonnements, et ne donnent pas comme resultat 
une methode geomdtrique poiivant ^tre formulec. Malgre les difiiculles 
que soulevait la construction des votites d'un collateral pourtournant 
un sanctuaire reposant sur des colonnes, en partant de la donnde 
romaine ou byzantinc, il est k croire que Ton tenait fort a cettc dispo- 
sition du plan, car les arcbitectes occidentaux ne cesserent de cbercber 
la solution de ce probleme depuis le commencement du xii® siecle jus- 
qu’a ce qu'ils Taient resolu d’une maniere complete k la fin de ce siecle, 
Il faut rcconnaitre meme que cette longue suite d’essais ne contribua 
pas mediocrement a developper le systeme d’ou precede la voute d’a- 
rtUe du xiii® siecle ; systeme excellent^ puisqu'il permet loutes les com- 
binaisons imaginables en n’employant toujours qu*un m^me proedde. 

Rien n’est tel, pour faire apprdcier la marche progressive d’un travail 
qui demande les efforts de Fintelligence et les combinaisons successives 
de Texperience appuyde sur une science positive comme la geom^trie, 
que de suivre pas k pas les solutions approximatives plus ou moins heu- 
reuses du probleme pose, que de montrer ebaque perfectionnement , 
Tabandon de certaines metbodes qui ne sauraient conduire^ila solution 
definitive. G’est ce que nous allons essayer de faire, k propos de ces 
vofites pourtournant les sanctuaires, en passant successivement par les 
combinaisons qui se presenterent aux arcbitectes du moycn ^ge depuis 
le point de depart qui leur etait donn6, jusqu’b la complete solution du 
probleme pose par eux-m^mes. 

Les Remains avaient bande des voutes d’arete sur des piles isolees a 
section carr6e, des les premiers temps de Tepoque impdriale et peut- 
etre meme sous la republique, pour couvrir des citernes, des elages 
inferieurs. Ces voutes nepossedaient pas d’arcs-doubleaux; e'etaient des 
demi-cylindres se croisant angle droit, conformement au plan (fig. 14). 

Lorsque les Byzantins voulaientvoutcr des galeries circulaires portees 
d’un cote sur des colonnes isolecs, ils bandaieni des arebivoites dbine 
colonne a Taulre, et au-dessus des clefs de ces arebivoites ils construi- 
saient un berceau annulaire, ou bien, du mur de prdcinction, ils 61e- 
vaient un demi-berceau qui appuyait sa ligne de clefs sur le mur eleve 
au-dcssus des archijoltes. Ils 6vitaienl ainsi les voutes d’arete, e’est-a- 
dire les penetrations des arebivoites dans le berceau annulaire, et en 
cela ils suivaient la tradition romaine. 

Mais ce mode dc structure obligeait les arcbitectes k perdre une hau- 
teur considerable au-dessus des arebivoites, et a eiever d’autant les 
constructions, si Ton voulait trouver au-dessus de ces collateraux circu- 
laires, soitunc galeric de premier 6tage, soit un fenestrage. On prit done 
le parti, a la fin du xi® siecle, en Occident, dc faire pcnelrer les arebi- 
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ou, si les tailloirs des chapiteaux sont carres, comme en A, les archi- 
voUes sont plus larges en ab qu’en cd^ ou si Ton veut que les douelles 
des claveaux de ces arcbivolLes soient paralleles, les tailloirs des colonnes 
doivent donner des trapezes en projection horizontale, comme en B. 
Dans le premier cas, ces archivoltes sont des portions de c6nes; dans le 
second, elles sont prises dans un cylindre : mais ces tailloirs en forme 
de trapezes, si la courbe du sanctuaire n'est pas tres-deveiopp(5e^ sont 
dun effet tres-desagreable a Toeil, ct donnent des angles aigus qiii resis- 
tent mal k la charge. Yus sur la diagonale, ces chapiteaux paraissent 
plus saillants dhin c6Le quo de Tautre, et semblcnt mal reposer sur les 
flits (voyez en D). On essaya done de s^en tenir aux tailloirs carres; mais, 
aulieude bander les voiUes normales 4 la courbe du sanctuaire sur 
line surface conique, on maintint Icurs clefs sur une ligne horizontalc, 
et la courbe ah etait en anse dc panier, tandis que la courbe cd etail 
plein cintre; ou bien la naissance de rarchivollc etait biaise de « cn e 
ct de b en rf, de manierc k avoir en cd comme en ab une courbe plein 
cintre, et cette derniere donnait alors la section d’un berceau qui p6ne- 
trait le berceau annulaire. 

C’cst ainsi que sont construites les routes du collateral du sanctuaire 
de Teglise de Notre-Dame du Port, h Clermont (fig. 16). Mais (voyez le 
plan A) si Ton voulait que Tare ab^ trac6 le long du mur du collateral, 
flit plein cintre, le diametre ab etant plus grand que le diam^lre cd et 
que le diam&tre ef, la naissance de Parc ef devait 6tre plac^e k un 
niveau tres-sup6ricur k celui de la naissance de Tare ab; si bien qu’unc 
(51<5valion hiite perpendicnlairement a I’axe XO donnait la projection 
tracec en B. — Toujours en supposant les clefs de niveau — ct qu"en 
coupe faite suivant OX, on obtenait la projection tracee en D, la nais- 
sance de Tarchivolte suivait sur le sommier S la ligne ponctuee g/i. Des*^ 
vofdes ainsi congues ne pouvaient etre tracees sur Tepurc avec rigueur; 
on ne les obtenait que par des tMonnements et une methode empirique. 
Cependant Parchivolte ef, qui n’etait qu’une penetration et ne se dela- 
chait pas de la voiite, devait porter le mur de Pabside et ne pouvait etre 
faite de moellons ou de blocage sur forme, il fallait qu’elle fut construite 
en pierres appareillees. Deslors on congoit les difficult^s qui assaillaicnt 
les construcleurs. A proprement parier, il n'y a pas d^archivoltes ici, 
mais des berceaux gauches penetrant dans un berceau annulaire. On 
rcconnut done bient6t qu’il y avait avantage k distinguer Parchivoltc de 
la vohte, a la rendre independante. Mais alors comment faire porter les 
sommiers de ces archivoltes sur les tailloirs carres des chapiteaux? oh 
trouver leur assiette et la naissance des voutes ? Yoici le tailloir tracd 
(fig. 17) (voyez en A). Les archivoltes sont projetees en DD. Nous tragons 
les sommiers, ou le premier claveau de ces archivoltes en aa; il ne 
restera, entre leur extrados, que le tas de charge 6, et Tespacc cd pour 
la naissance de la voilte. Mais comme les naissances des archivoltes 
sont plus elcvees quo cclle de la section de la vodle annulaire, il cn 
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resultcra que, si Ton veut que les aretes partent du tailloir, ces aretes 
se clelacheront des verticales cd et formeronl des angles rcntrants ecf^ 
gdhy d’nn effelmaigre etpeurassurant^indique dansle traitperspectif A'. 
S’il y avait de bonnes raisons pour poser des archivoltes inddpendantes 
de la voiitej on en devait trouver de tout aussi bonnes pour bander les 
arcs-doubleaux partant de la colonne isolde pour aboutir ci la colonne 
engagee du collateral ; arcs-doubleaux qui devaicnt faciliter la construc- 



tion des voutes tournantes en divisant le berceau annulaire primitif par 
travees. Mais ou loger, sur le tailloir carr6, le sommier, le premier cla- 
veau de cet arc-doubleau ? Si (voy. en B, fig. 17) nous pr6tendons laisser 
les deux premiers claveaux d’archi'voltes et le premier claveau d’arc- 
doubleau, ind^pendants, sur le tailloir du chapiteau, il nous faudra, ou 
donner peu de lit a chacun de ces claveaux, ou auginenter beaucoup la 
surface superieure du tailloir, et dans ce cas il restera deux angles de ce 
tailloir inoccupds ; toutes les charges viendront se reporter en c’est- 
&.-dire en dehors de Taxe de la colonne et tendront k faire incliner celle- 
ci. De plus (voyez le trace perspectif B'), les naissances des archivoltes 
6tant k un niveau sup^rieur k celui de la naissance de Tarc-doubleau, 
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il restcra au-dcssus de la naissance dc cet arc un triangle T vertical, et 
I’arete dc la voute ne pourra commeacer qu’en i, an point oil la courbe 
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(le la penetration P viendra touchier Textrados de I’arc-doubleau. II n’est 
pas besoin d’insister sur le mauvais effet de cette combinaison. Si (voy. 
en C, flg. 17) de ces trois membres d’arcs nous formons un sommier 
compose par la penetration des lils de ces arcs, ceux-ci ne deviendront 
independants que lorsque leur courbure d’extrados se ddtachera de la 
verticale; mais comme les naissances de ces arcs ne sont pas au meme 
niveau (voyez le trac6 perspectif C'), nous aurons encore en t un triangle 
vertical qui ddportera la naissance de I’ardte en s. Pour des artistes qui 
cherchaient les formes les niieux approprides k I’objet, ces ardtes depor- 
tees, ne naissant pas dans le fond de Tangle rentrant, ayant Tair de 
reposer sur les reins de Tarc-doubleau, ne pouvaient 6tre une solution 
satisfaisante. Ces archivoltes et arcs-doubleaux reposant en bee de flftte 
sur le tailloir ne prdsentaient pas une structure conforme aux principes 
de la voule portde sur des arcs saillants; principes qui veulent que cha- 
cun de ces arcs conserve sa forme et sa dimension dans la totalitd de 
son developpement. Les maitres essaydrent done d’autres combinaisons. 
D’abord ils pensdrent que Tarc-doubleau, qui ne porte pas charge, pou- 
vait dtre diminud de largeur , ce qui laissait, en apparence, plus de lit 
aux premiers claveaux des archivoltes et permetlail k la vobte de prendre 
plus has sa naissance. Pour quelque temps, ils s’en tinrent k. ce dernier 
parti, en triehant, aulant que faire se pouvait, soit en donnant plus de 
profondeur au tailloir que de largeur, soit en posant le premier claveau 
un peu en encorbellement sur ce tailloir, de maniere a le ddgager. Cepen- 
dantla structure des vofttes elles-mdmes avait suivi ces progrds. Failcs 
d’abord de moellons jetds sur forme, on dtablit bientdt leur naissance 
cn pierre, puis on essaya de les constrxiire entidrement en moellons 
tallies, appareillds. Pour des appareilleurs qui n’dlaient pas familiers 
avec Tart du trait, — nous parlous des premieres anndes du xiP sidcle, 
— il n’dtait point aisd de tracer Tappareil de voMes d’ardte tournantes; 
aussi ces premidres voMes appareilldes prdsentent-elles les coupes les 
plus bizarres, les expddients les plus iraifs. A ddfaut d’expdrience, ces 
artistes avaient la tdnacite, entrevoyaient un but ddfini, et ce n’est pas 
un petit enseignement qu’ils nous donnent quand nous voulons suivre 
pas k pas les etapes qu’ils ont faites dans Tart de la construction, sans 
abandouner un seul jour la voie tracee des leurs premiers essais. Leurs 
deductions s’enebainent avec une rigueur de logique dont on ne saurait 
trouver Tdquivalent a une autre dpoque; et e’est dans TIle-de-France 
particulidrement que Ton constate la persistence des constructeurs k 
poursuivre les consequences d’un principe admis. 

Les has c6tes du choeur de Teglise colldgiale de Poissy etaient dleves 
de 1125 k 1130. Portdes du c6td du sanctuaire sur des colonnes mono- 
styles, les voktes de ce collatdral possddent ddjk des arcs-doubleaux 
sdparatifs et des archivoltes dont les naissances sont au mdme niveau; 
il en rdsulte que les voOtes d’ardte naissent dans Tangle rentrant formd 
paries extrados de ces arcs qui sont a peu pres inddpendants. Nous disons 



— ^l95 — [ VOUTE ] 

a pen pres, parce que Tarchitcctea triche afin de degager, autant que 
faire se pouvait, les naissancos de ces arcs sans charger trop in^galement 
Ics colonnes. Pour cela, il a donne un pen plus de saillie cxtcrieuremcnl 
aux tailloirs des chapiteaux, et ceux-ci ne sont pas carres, mais leurs 
c6t(js normaux a la courbe du chevet (voycz la figure 18, cn A). Ge con- 
structeur a, de plus^ double ces archivoltes du cote du collateral^ afin 
de surhausser les voutes, et dc faire que Textrados de cet arc doublant 
cut un rayon plus etendu. De a en il existe im epais forrnerct dont le 
rayon — vu Tecartement des piles engagees P — est beaucoiip plus 
grand que ne sont les rayons des archivoltes et arcs-doublcaux. Aussi 



Parchitecte a-t-il place la naissance de ce formeret au-dessous de celle 
des autres arcs, ainsi que Findique la coupe G faite sur Paxe OA. Malgrc 
Pabaissement de cette naissance, la clef du formeret s’dlevc au-dessus 
de celle des archivoltes doublees, et la voute presente une section ram- 
panto, qui du reste est favorable <i Pinlroduction de la lumierc. Il s’agis- 
sait de bander les vohtes qui n’ont point encore d’arcs ogives (diago- 
naux). Ges vohtes etant construites en moellon pique, le constructeur 
a procedd ainsi que Pindique la perspective (fig. 19). Il a cncbcvetr6 les 
claveaux ^ la rencontre des berceaux formant aretes au moycn dc coupes 
biaises faites sur le tas. On congoit que cette structure ne pouvait ^tre 
tr6s-solide, et que ces aretes ne se soutenaient que parce que les angles 
qu’elles forment sont Ires-obtus. L’aspect n’en 6lait pas satisfaisant, 
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aussi on ne tarda gu^rc h parer h ces inconv6nients. Mais il nous faut 
jeter un coup d'oeil sur ce qui se faisait vers la m^me epoque dans d’au- 
tres provinces oii Tecole romane avait jet6 un vif eclat, 

En Auvergne, des la fin du xi® siecle, I’ecole des constructeurs avait 
apporte, ainsi que nous Tavons vu, dans la structure des voutes lour- 
nantes, des perfectionnements notables, sans toiitefois chercher avec 
autant de tenacite que le faisaient les dcoles du Nord la solution des 
problemes pos6s. 



Nous troll vons un exemple curieux de ce fait dans Teglise Saint-Julicn 
de Brioude, dont le choeur fut entierement reconstruit on 11^0. Avant 
de passer outre et de suivre la marcberapide des constructeurs dunord 
de la France, il est necessaire de nous arr^ter un instant devant les 
voutes du collateral absidal de ce inoniiment. Pendant qu’^i Saint-Denis 
en Prance, Suger faisait reconstruire I’dglise de son abbaye d’apres un 
systeme de structure entierement nouveau, on dlevait Tabside de T^glise 
de Brioude, La le systeme annulaire, sans arcs-doubleaux, est encore 
admis ; seules les archivoltes donnant sur le sanctuaire se detacbent de 
la voute, qui se compose d’un berceau annulaire p6n6tr6 par des berceaux 
normaux ala courbe du sanctuaire, et formant, par consequent, des 
voutes d’arfite. Au droit des fenetres qui dclairent le collateral, entre 
les cbapelles, des berceaux d^un diametre plus petit que ceux des tra- 
vces penetrent le berceau annulaire. Mais ce qui doit faire Pobjet d’un 
examen attentif dans ces voutes, c’est qu'elies sont compldtement 
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appareilleesct nonplus construites cnblocages ou en moellons enduits^ 
oil encore cn moellons tallies et enchcvetres comme dans le collateral 
de reglise Sainl-Louis de Poissy. 

De leiir c6te,les Auvergnats chercliaient aussi Icprogres, mais seiile- 
ment dans le mode d’execution, sans rien (‘hanger au systemc roman. 
Yoici (fig. 20) Tappareil d'unc de ces voutes d’ari^te lournantcs. En A 
est rarchivolte donnant sur le sancluaire. 



On volt (jue les architectes auvergnats n'avaient pas encore^ au milieu 
du xn® si^cle, admis les arcs-doubleaux separatifs, et que la voute de 
pierrc repose directement sur le tailloir du chapiteau. Tout irregulier 
qu’il est, Fappareil des aretes est conforme 5. la tli^orie, composd do 
pierres d’un assez gros volume taillees avec soin. Entre les chapelles 
absidales, void (fig. 21) comment sont disposees les pcSnetrations (les 
baies qui eclairent le collateral. Les colonnes engagdes portent la v(3utc 
elle-meme,et non les arcs, qui, dans les provinces du Nord, h cette (^po- 
que, sont deja charges de la soutenir. Cependanl, dans la piemid^e 
travee du has cote du choeur dc i’dglise de Notre-Darne du Port, h 
Clermont, dont la construction est de plus de cinquanle ans anterieure 
h. celle de Peglise de Saint-Julien de Brioude, on remarquc un arc- 
doubleau s6paratif, tr^s-peu saillant, il est vrai, en partie noye par 
consequent dans la voute m^me,mais enfin qui inaiquc deja la tendance 
a diviser les voutes annulaires par travees. Get cxemple ne fut pas suivi 
dans le collatdral circulaire de Brioude, dont les votites sont encore 

T. IX. 
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fpanchement romanes comme combinaison, mais construites avec plus 
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de savoir et de soins. Ayant conslate la tendance de cette province 
centrale Ji ne pas abandonner ses traditions romanes, m6me pour la 
construction des vobtes tournantesposees sur piles isolecs qui exlgeaient 
dcs combinaisons entierement neuves, nous allons suivrela marche des 
perfectionnements rapides introduits dans la structure des vobtcs appur- 
tenant aux ddifices du Nord. 

En se reportant aux figures 1 , 2, 5 et 8 de cet article, on observcra 
que les voutes romaines, qui presentent nne structure parfaitement 
liomogene, si on ne les considere que superficiellement, sc composcnt 
en fait, denerfs et de parties neutres, ou, si Ton pref^re cette definition, 
d’unc membrure et de remplissages rcndus aussi Idgers et aussi inertes 
que possible. Nous avons donne les deux raisons principales qui avaicnt 
fait adopter ce parti : la premiere, I’economie des cintres de charpcnle ; 
la seconde, I’avantage de bander les vobtes suivant unc methode rapide 
qui assurait I’homogdncite de leur structure, une egale dessiccation des 
mortiers, et qui perraettait d’obtenir, en meme temps qu’une parfaite soli- 
dile,la plus grande legerete possible. Nous avons vu que, dans la construc- 
tion des votites d’arfite, les Remains noyaicnt des arfitiers de brique dans 
r^paisseur memo de la vofite, comme ils noyaient des arcs-doubleaux 
dans I’epaisseur des berceaux et des c6tes dans I’epaisseur des coupoles. 
Cette methode 6tait judicieuse, inattaquable au point de vue de la soli- 
ditd; l’6tait-elle autant au point de vue de I’art ? Si I’architeclurea pour 
objet de ne dissimuler aucun des precedes de structure qu’elle cmploie, 
mais au contraire de les accuser en leur donnant les formes convenables, 
il est dvident que les Remains ont souvent mdconnii ce principc; car, 
les vofites enduites, recouvertesinterieurement dc stucs etdepeintures, 
suivant des combinaisons independantes de la membrure, il etait im- 
possible de savoir si ces voMes possddaient ou non des arcs-doubleaux, 
des nerfs dans leur contexture. Cette ossature resislante, jugee ndees- 
saire £i sa stabilite, n’etait pas toujours visible; si elle est en partieaccu- 
see dans la coupole du Pantheon , elle ne Test pas dans les voutes des 
thermes d’Antonin Caracalla, dans celles de la basilique de Constantin, 
dans la grande salle des thermes de Diocletien. La question est ainsi 
rdduitc a ses limites les plus etroites. Toute structure ne doit-clle pas 
dtre pour I’architectc le motif d’une disposition comprehensible pour 
Poeil. Les Grecs, tant vantds comme artistes, avee raison, et si peu com- 
pris, s’il s’agit d’appliquer leurs principes, ont-ils fait autre chose, dans 
leur architecture, que de cunsidererla structure comme la raison deler- 
minanle de toute forme? En ont-ils jamais dissimule les moindres mem- 
bres? El ces petits ddiflccs dc la Syrie centrale, dont nous avons parle 
plus haut, ne sont-ils pas la plus vive expression de cc sentiment du Grec, 
qui le porle, dans les choses d’avchitecture, ii considerer toute struc- 
ture comme I’element constitutif dc la forme visible, memo aprbs qu’il 
a subi I’inlluence romaine, inllucncc si contraire aux gouts du Grcc. 

Mais ces Grecs des bas temps n’ont pas, dans la Syrie centrale, fait 
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des voiiles d’aretc sur de grandes dimensions. 11s n'ont accepts, de 
riieritagc remain, que Tare, le berceau et la coupole. Gependant ils se 
sent appropries ces formes en y ajoutant leurs dispositions rationnelles, 
et ces tendances sont assez marquees pour que les Occidentaux, qui 
virent ces monuments k la fin du xi® siecle, aient pu suivre cette voie, 
mais en allant beaucoup plus loin que n’avaient pn le faire les habitants 
de ces petites cites sem^es sur le chemin de la Perse k Byzance. 

Or, on peut le demander a tous les gens de bonne foi ; admeLtre le 
principe de la structure des voutes romaines, et s'inspirer de Tesprit 
analytique clu Grcc, de son gout pour le vrai, de son sentiment inne de 
la forme, pour, de ces elements, constituer im systemecomplet, n’esL-ce 
pas un progres?Et est-on en droit de repousser comme suranne ce 
systeme, si d’ailleurs on ne sait que reproduire la forme apparente dela 
structure romaine, sansy prendre mkme ce qui en constitue le merite 
principal, Teconomie des moyens et la simplicite d’execution? II sufilt, 
pensons-nous, de poser ces questions, pour que chacun puisse deter- 
miner oil s’est arrete le progres et oil commence la decadence. 

Adopter la voiite romaine, mais raisonner ainsi que Pont fait ces 
artistes occidentaux du xu® siecle, est, k nos yeux, une des revolutions 
les plus completes, les mieux justifides qui aient jamais el6 faites dans 
le domaine de Parchitecture. Que se sont-ils dit ces artistes? « En con- 
struisant leurs voutes, les Romains ont consid^re deux objets, une ossa- 
tiire et un remplissagc neutre ; mais de ces deux objets distincts ils n"ont 
tire qu’une forme apparente, une concretion, confondant ainsi la chose 
qui soutient, la chose essentielle et la chose soutenuc, inerte. Si Pinten- 
tion est excellente, si le rdsultat materiel est satisfaisant, le resultat, 
comme art^ est vicieux ; car dans Part de Parchitecture, qui est une sorte 
de creation, la fonction reelle de chaque membre doit etre accusee par 
une forme en rapport avec cette fonction. Si une voute ne peut se sou- 
tenir que par un reseau de nerfs, ce reseau n’est paS destine par Part 
a ctre cache, il doit ^tre apparent, d’autant plus apparent, qu’il est plus 

utile. Les Grecsont admis cette loi, sans soufirir d'exceptions » Que 

les architectes occidentaux aient fait ce raisonnement en plein xii® siecle, 
nous ne Paftirmerons pas; mais leurs monuments le font pour eux, et 
cela nous suffit. 

Les architectes romans avaient adopte tout d’abord la voute en ber- 
ceau comme dtant la plus simple et la plus facile k construire. B^ja, vers 
la fin du XI® siecle, ils avaient nervd ces berceaux, non plus par des 
arcs plus r^sistants, comme nature de materiaux, noyes dans lApaisseur 
meme de la voute, mais par des arcs-doubleaux saillants ^ donnant une 
plus grande resistance a ces berceaux an droit des points d’appui. La 
poussee continue de ce genre de voutes les fit bientdt abandonner. Res- 
taient done, pour vouter de grands espaces, dessalles, des nefs, la voute 


I Voyez Construction, fig. 3, 
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(i'arete et la coupole sur pendentifs, parfaitement connue alors en 
Occident, puisque, depuis plus d’lin si^cle, des coupoles sur pendenfcifs 
avaient construitcs dans Touest et le centre de la France K La voute 
d’ar^Le romaine, formee par la penetration de deux demi -cylindres, don- 
nait, comme courbe de penetration^ une courbe plate qui inquietait, 
avec raison, des constriicteurs nepossedanl plus les excellents mortiers 
de I’empire 2 . La coupole sur pendentifs demandait beaucoup de hau- 
teur et exigeaitun cintrage de charpente complique ettres-dispendieux. 
Ces maitres du xii® siecle chercherent done, comme nous Favons dej5, 
dil, un moyen terme entre ces deux structures; ils rehausserent la voute 
d’arete k la clef, ainsi, du reste^ que Tavaient fait les Byzantins (voyez 
fig. 10). Mais, — et e’est alors qu’apparait la veritable innovation dans 
Fart du constructeur, — ils firent sortir de la vofite d’arete romaine ou 
byzantine lenerf noy6 dans son epaisseur, le construisirent en materiaux 
appareilles, resistants, et le poserent siir le cintre de charpente; puis, 
au lieu de magonner la voute autour, ils la magonn^rent par-dessus, 
considdrant alors cet arc laissd saillant, en sous-oeuvre, comme un cintre 
permanent. Dans le porche de Feglise abbaliale de Vdzelay on voit d6j^ 
deux voutes ainsi construites (1130 environ); mais e’est dans Feglise 
abbatiale de Saint-Denis (11 /lO) que lesyst^me est compldtement d6ve- 
loppe. LJi les voutes ^sont plutdt des coupoles que des voutes d'ar^te, 
mais elles sonttoutes^ sans exception, nervdes parallelement et diago- 
nalement par des arcs de pierre saillants, et ces arcs sont tons en tiers- 
point, e’est-^-dire formes d^arcs de cercle brises k la clef. Les deduc- 
tions logiques de ce systeme ne se font pas attendre. Dans la vofite 
romaine, formee de cellules, comme nous Favonsvu figure 1 etsuivantes, 
le remplissage de ces cellules est maintenu^ mais est inerte^ n’affecte 
aucune courbure qui puisse en reporter le poids sur les parois des cellules. 
Puisque les constructeurs du xii® siecle detachaient les nerfs de la vofite, 
qu'ils en faisaient comme un cintrage permanent, il etait nature! de 
muter les remplissages sur ces nerfs, e’est-k-dire de leur donner en tout 
sens une courbure qui reportkt reellement leur pesanteur sur les arcs. 
Ainsi Isivotite 6tait un compost de plusieurs vofites, d’autant de vofitains 
qu’il y avait d’espaces laisses vides entre les arcs. Du sysleme concret 
remain, — malgre les differents membres qui constituaient la vofite 
romaine, — les maitres du xii® siecle, en separant ces membres^ en leur 
donnant k chacun leur fonction r(§elle, arrivaient au systeme ^lastique. 
Bien mieux, ils inauguraient un mode de structure par lequel on ^vitait 
toutes les difficultes dont nous avons indique plus haut quelques-unes, 
el qui leur donnait la liberty de vofiter, sans embarras, sans d^penses 
extraordinaires, tons les espaces, si irreguliers qu’ils fussent, en pre- 
nant les hauteurs qui leur convenaient, soit pour les naissances des 
arcs, soit pour les niveaux des clefs. 

* Voyez Coupole. 

2 Voyez Construction, fig. 4. 
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Les voutes dii porche de Vezclay (1130)^ dont quelqiies-unes dejk sont 
bandeessiir des arcs diagonaux, sont magonneesen moellonsirr^guliers 
noyes dans le mortier ^ mais ce magonnage re reporte pas exacternerit 
sur les aretes la charge des triangles magonn^s; celles-ci enlevees, la 
voute tiendrait encore, comme se tiennent les voMes dii m^me edi- 
fice depourvues de ces arcs diagonaux. lei Tare diagonal est plulot un 
moyen de donner de la resistance k un point faiblc, de Taccuser, qu'une 
structure commandee par une necessite. C’est un expedient, non un 
principe. II ne serait done pas exact de considerer les nerfs saillants, 
les arcs ogives (pour leur donner leur veritable nom) des voules du 
porche de Vezclay, comme la premiere tentative d^un principe nouveau ; 
c’est un acheminement vers un principe qui n’est pas encore entrevu. 
En effete dans I’art de I’archi lecture, et surtout dans la pratique de cot 
art, les principes ne naissent pas tout formes dans le cerveau des con- 
stmetcurs, il y a toujours cornme une intuition des principes avant 
I’enonce de ces principes. Remplacer des cintres provisoires de bois par 
des cintres permanents de pierre, etait une idee irigdnieuse, deduite de 
la theorie romaine sur la solidite des voules ; ce n’ktait pas un nouveau 
principe : ce n’est pas un principe nouveau de faire saillir sovs la vohle 
le nerf noye dam la vohte; c’est une simple deduction logique, Mais 
consid(^rer ces nerfs, ressortis de la voiite, comme une membrure indc- 
pendante, et combiner, sur cette membrure, des successions de vohtcs 
qui ne peuvent se soulenir que parce qu’elles portent sur cette menv 
brure, c’est alors nn nouveau principe qui s’etablit, qui n’a plus de rap- 
port avec le principe de la structure romaine; c’est une decouverte, et 
une decouverte si importante dans Tart de la construction, que nous 
n’en connaissons pas qui puisse lui dire comparee. Les conslructeurs 
s’affranchissaient ainsi de toutes les difficultes qui se presentent lors de 
r6tablissement des vohtes sur des plans irr^guliers, et notamment sur 
des plans curvilignes. II faut se placer a ce point de vue, si Ton veut sc 
rendre complc de la valeur de cette innovation; ne pas considerer seu- 
lenient I’apparence des vodtes, mais leur mode de structure. Or, il existe 
beaucoup de voutes nervees qui ne sont point des voutes en arcs d’ogive, 
e’est-k-dire qui ne sont point construites d’apres ce principe ignore 
jusqu’alors, consistant en une succession de voutes port6es sur des arcs 
Jiandes en tous sens, quelle que soit la configuration du plan k couvrir. 
Nous avons essays, dans I’arlicle Construction, de faire ressortir la diffe- 
rence enlre le principe de la coupole nervee, et le principe de la voute 
cii arcs d’ogive, bien qii’en apparence ces deux voutes aient le mtime 
aspects ou peu s’en faut; il semblerait que nos developpements k ce 
sujet ne sont pas assez etendus, puisque de savants critiques n’ont pas 
paru apprecier toute Timportance de cette difference. Cependant elle est 
telle, que le sysleme de coupole nervee, successivement ameliore, am- 

1 Yoyez Construction, fig. 62 et suivantes jusqu’a la figure 72 bis. 
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plifie, conduit k une structure born^e dans les moyens et qui ne peut 
aboutir a des rdsultats etendus, landis qu« le systeme de la voule en 
arcs d’ogive se prOte a toutes les combinaisons possibles, sans qu'il en 
resulte jamais pour le constructeur des difficultes d’execution, soit dans 
le trace, soil dans le mode de cintrage, soit dans Tappareil. C’est d’abord 
clans I’eglise de Tabbaye de Saint-Denis, b^tie par Suger, qu'apparait 
francliement Tapplication de ce dernier systOmc. Dans des arlicles dus 
a notre savant ami F. de Verneilh, trop tot enleve aux etudes archeo- 
logiquesS il est dit que les voutes du chocur de Teglise abbaliale de 
Saint-Denis sont une deduction, une consequence de cedes qui pour- 
lournent le chueur de Teglise collegiale de Poissy^ dont nous avons 
montre la structure (fig. 18 et 19). Nous nepouvons nous rendre a cette 
opinion; les voMes du collateral circulaire de Poissy n’accusent point 
Torigine du principe admis dans Teglise de Saint-Denis. Ges voutes de 
Poissy sont des voutes romanes qui essayent de s’affranchir des difficultes 
tenant au mode de structure roman, mais qui ne laissent en rien soup- 
Qonner le nouveau systOme inaugure a Saint-Denis. Nous persistons 
done k dire que les embryons de ce systeme nous font d6faiit, qu’ils 
n’exisfcent-plus, ou quo I’eglise de Saint-Denis presente tout a coup 
en llZiO un premier cxemple complet de ce mode de structure des 
voutes. On va en juger. 

La figure 22 presente en A le plan d’une demi-cbapelle du tour du 
choeur de I’^glise abbatiale de Saint-Denis, avec le double collat6ral 
pourtournant. Ce plan 6tant donnd, que Ton sc pose le probl^ine de le 
vouter a I’aide du systeme romain ou du systeme roman, la solution 
sera impossible. 

Par quels artifices de penetrations pourrait-on voider les chapelles? 
Par des coupoles? Peut-^tre; mais alors il faudrait que ces coupoles 
reposassent sur des arcs, etablir des pendentifs, et alors prendre une 
hauteur considerable. D’ailleurs ces pendentifs biais, irreguliers, pro- 
duiraient un tres-mauvais effet. En etablissant son plan, Parchitecte de 
Tabside de Saint-Denis savait comment il allait le votiter; ou, pour par- 
lor plus vrai, c’6tait le systeme de vodtes a employer qui lui donnait les 
dispositions de son plan. D’abord le cercle inlerieur qui lui sert k tracer 
le perimetre de la chapelle rencontre en a le tailloir de la colonne 
inonostyle 6, de sorte que les branches d’arcs ogives ac, dc^ ce, sont egales 
entre elles. Ayant trace Tarc-doubleau f et Parchivollc g, il prend le 
milieu de I’axe gf^ en et il trace les deux branches cParcs ogives bi^ hi^ 
puis il trace les arcs-doubleaux hb^ bl, Il est clair que tous ces arcs sont 
independants; Parchitecte est le mailre de placer ou bon lui semble 
leur naissance. Mais (et e’est 1^ oil apparaissent les consequences for- 
cees du nouveau systeme adopte), s’il edt trace ces arcs cn plcin cintre, 
ou il eut fallu que les naissances de ces arcs eussent ete a des niveaux 


^ Voyez les Annales archdologiquesy t. XXIII, p. 1 a 18 et 115 u 132. 
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niveau, puisque ces arcs sent de diam6tres tres-differents^ efc alors sur- 
gissaienl les clirficiillcs que nous avons signalees plus liaut pour fernicr 
les remplissages triangulaires voutt^s; ou si les naissanccs de ccs arcs 
dissent ct6 placees au mOrne niveau, Leiirs clefs alteignaicnt des niveaux 
Lres-^ariables. L’architecte cmploie done Tare en tiers-point oii brise, 
qui lui assure toute liberte pour donner aux clefs les niveaux convena- 
blcs. Ainsi, le rabatlement B indique en Tarc-doubleau lb, on 
rarc-doubleau bh, on e'e' unc des branches d’arcs ogives de la chapelle, 
en oJ) I’arc-doubleau bf, en b"i^ la branche d"arc ogive bi, ct en b”p 
celle hi, II resulte de ce trace que les clefs sont au nieme niveau, ct 
que les clefs des deux arcs-doubleaux hb, bl, sont aussi sur unc mcine 
ligne de niveau, inferieure a celle des trois clefs efi, llcstc, sur cette 
ossature, a bander les triangles voutes, lesquels reposent sur ccs arcs en 
tiers-point. Les lignes de clefs de ces remplissages abouLissent necessai- 
rement au point culminant de chacun de ces arcs ct donnentles projec- 
tions ponctuees iq, cr, et passent par la ligne d"axe eg, Une petite diffi- 
culte se presentait dans la parlie pleine de la chapelle. 

L’architecte avait dii percer les fenOtres D, non pas au milieu de la 
courbe ke, mais plus rapprochees de la pile centrale e,afin d"6chapper le 
contre-fort C. Or, Tarchivolte de cette fenOtre tenant lieu de formeret, sa 
clef se trouve en t; la ligne de clefs ct divisait done tres-irr6gulierement 
le triangle kec] et il restait, de k en 5 , un cspace entre I’extrados de cette 
archivolte et cclui de la branche d’arc kc, qui pouvait embarrasser le 
magon charge de bander la vofite sur le triangle kcc. La figure perspec- 
tive E monlre en F comment cette petite difficulte fut resolue. Le rem- 
plissage voul6 commence comme commencerait unc coupole sur unc 
partie circulaire^ puis la surface courbe, gauchissant a mesure qu’ellc 
s’eleve, va chercher Lexlrados do i’archivolle et celui de la branche 
d’arc ogive. En G, une projection horizontalc indique la disposition des 
rangs de moellons taiil^s, k la naissance de la surface courbe entre les 
arcs. Sur le trace perspectif E on voit que les archivoltes des fenfires 
faisant fonction de formerets penetrent dans la branche d’arc ogive 
d’axe, a sa naissance. On rernarquera aussi que les nais^ances des arcs 
ogives de la chapelle sont a un niveau plus has que les naissances des 
autres arcs, el que, par suite, les tailloirs des chapileaux descendent d’une 
assise (voy. en y). Sauf quelques tMonnements, quelques points vagiic- 
ment etudies, le syst5mc est‘ complet, franc; la liberte de Tarchi- 
tecte est acquise*, et de ce premier essai il est facile d’arriver aux 
consequences les plus etendues. Le trac6 perspectif E montre bien que 
les remplissages triangulaires en moellons tallies reporlent leur charge 
sur les norvures, sont bandes sur leur extrados, et que celles-ci remplis- 
sent exactement, k Saint-Denis deja, I’officc de cintres permanents por- 
Ian I la vohtc ou plutut unc reunion de voiites. Par un reste de respect 
pour la tradition, peut-etre aussi par un defaut dc confiance absolue en 
la bonte du systeme nouveau, les clefs des formerets et arcs-doubleaux 
T. IX. * 
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lat6raux sont tenues plus bas que celles des arcs ogives, afin de laisser 
encore & la I'eunion des voutains triangulaires unc forme gen6rale domi- 
cale. Ce parti persista jusqu’aux premieres annees du xiii° siecle. 

Ce qui prouve combien le systenie de voOtes admis dans la reconstruc- 
tion de I’eglise abbatiale de Saint-Denis est radical, est nouveau, ce sont 
les monuments contemporains decclui-ci ou m6me un peu post^rieurs, 
dans lesquels on aperqoit encore des hesitations, des restes de traditions 
romanes dont les arcbitectes n’osent ou ne peuvent s^afifranchir. A ce 
point de vue, les voOtes de la cathedrale de Sens meritent un examen 
approfondi. M. Challe, au Congres scientifique d'Auxerre de 1859, a 
parfaitement eiabli que la cathedrale de Sens ne pouvait avoir 414 recon- 
struite apr4s I’incendie de 1184; mais on ne peut admettre quAllc ait 
4t4 commcncee par I’arcbevfique Henri de France d4s son intronisation, 
c est-a-dire en 1122, dix ans avant le narthex de Fdglise abbatiale de 
Vezeluy. Les caracteres de Farchitecture, des profils et de la sculpture 
ne peuvent faire supposer que la cathddrale de Sens ait 4t4 commenc4e 
avant 1140, peu avant la mort de I’archeveque Henri. Et cn effet, les 
textes disent qu’il comraenga cet 4difice, mais ils ne disent pas 5 quel 
moment de son 4piscopat cette fondation eut lieu. Or, e’est en 1137 que 
I’abbe Suger commence la reconstruction de son 4glise ; en trois ans et 
trois mois il avail achev4 le choeur. En admettant que la cathddralc 
de Sens soit contemporaine de Fdglise de Saint-Denis, on y travaillait 
encore en 1170, et son 4diflcation 4laiL poursuivie avec lenteur. 

La cathddrale de Sens ne peut done passer pour avoir servi de point 
de depart pour les Iravaux de Saint-Denis, et les vobtes de Saint-fitienne 
de Sens aocusent unc ind4cision (surtout les vofites basses), des taton- 
nements qui n’apparaissent plus h Saint-Denis. 

Examinons (flg. 23) une dcmi-trav4e de la nef de la catbedrale de 
bens. Lesvoutes des collateraux A poss4dent des arcs-doubleaux C qui 
sont plem cintre (voy. le rabattement G'). Mais les travdes dc la Lf 
etant doubles, c est-a-dirc cdternativement composees de grosses piles? 
pour porter les arcs-doubleaux et les arcs ogives des hautes vodtes, et 
de piles mtcrmediaires S composdes de colonnes accoupl4es destinees 
a porter sculement les arcs dc recoupement de ces voutes hautes, les 
ares ogives des vodtes basses se placent assez gauchement sur ces piles. 
Les arcs ogives rabattus en D ont leurs deux branches inegales, ce le ab 
u^e constructeur, n’ayantpaL r4serv4 

J sommier de I’arc-doubleau et de Fare formeret 

mnVlL T Pe>’®Pectil G); ainsi a-t-il pu diminuer unc partie de la 
brinchesVarcr°^”^"^ branches des arcs ogives. Ces 

ten m ^ § et sur des colonnettes engag4cs 

cmZ lelrcSKnU^ f'l arcs-doublcaux G soient plein 

> voltes E de la nef sont cn tiers-point (voy. leur rabatte- 
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sorlc que ccs voutes sont fortement bombecs et construites cn mocllons 
tallies, comme il n ete dit ci~dessus. Ge melange du plein cintre et de 
Tare cn tiers-poinl pouz’ les arcs-doiibleaux et archivoltes ne so trouve 
iiulle part a Saint-Denis dans Ics constructions de Suger. A Saint-Denis, 
les brandies d’arcs sont plus adroitement placees. On n’y voit point 
de CCS culs-dc-lampe qui paraissent avoir de un expedient h Sens, et 
quo nous retrouvons aussi dans les \outes basses d’lm autre monument 
clc la Champagne, h Notre-Damc dc Chalons-siir-Marnc. Maintenant, si 
nous passons aux voutes bautes, faites quclqiics annees plus lard (d’au- 
lant que, comme nous Tavons dit, les travaux a Sens furent conduits 
avec lenteiir), nous Irouvons un syslcmc de voutes tres-interessant a 
eludier, en ce qu’il eclaireit plusieurs questions touchant la construction 
de ces parlies importantes de nos edifices de la fin du xii® siecle. Ges 
voiiLes hauLes sont sur plan carre avec arc-cloubleau de recoupement; 
methodc adoplee, sauf de rares exceptions^ pour les nefs dc la scconde 
inoitie du xri® siecle et du commencement du xiii® h A Sens, celte dis- 
position dcs voutes bautes est parfaitement accusee par la forme et la 
dimension dcs piles. Les arcs ogives (arcs diagonaux) PM sont plein 
cintre ^ ; leur rabattement est en /iw. L’arc-doubleau de recoupement SM 
cst rabaltu cn sm. Les arcs-doublcaux PO sont rabaltus en ro. Pour les 
formercts (anciens), ils elaient plein cintre et sont rabattus eunt, Onobser- 
vera que la courbe d’extrados de Tare ogive (rabattue) vient rencontrer 
en V le formcret au niveau de Textrados de sa clef (en projection verli- 
cale), de sorte que la ligne des clefs du remplissage triangulaire 
(en projection borizontale) est donnde par la courbe d’extrados vm, 
Le demi-triangle Mgh est done une section de coupole, ct pourrait ^tre 
construit siiivant le mode propre a ce genre de voutes, e’est-^-dire par 
line suite de rangs de moellons concenlriques. G'est 1^ un point qu’il 
ne faut pas perdre de vue, car il indique clairement que, comme nous 
pretendons Fetablir dans Particle Ogive, la forme de la coupole preoc- 
cupait encore les architectes de la premiiire pdriodc dite golhiqiic. 
Gependant les rangs do moellons dc ces remplissages sont poses paral- 
lelemcnt a la ligne des clefs, afm de reporter le poids de ccs rem- 
plissages cn entier sur Ics arcs-doubleaux et arcs ogives. Mais on pourra 
objecter qnc les formcrels plein cintre n’cxistant plus et ayant 6te rem- 
places il la fin du xiii® siecle pard’autres, en tiers-point et beaucoup 
plus ('doves, nous n'etablissons notre trace que sur unchypoth^se. Yoici 
done (fig. 2^) la preuve de Texactitude du trace precedent. En A, cst le 
plan horizontal dc la naissance de ces grandes votites de la cathedrale 
de Sens. B est Pare doubleauj G, Parc ogive; D, Parc-doubleau de recou- 

^ Yonoz Construction, Ogive, Travee, 

2 Aiijnurd’hui le centre tie ccs arcs seraitcnl; mais il y a eii, apres le decintrage, un 
le^cr abaissement dc la clef, puis plus lard un faible ecarteiucnl des niurs, qui a du de- 
fonner quelque pen ces arcs, dont Ics cenlrcs devaient etre poses sur la lijjnc superieurc 
dcs taiUoirs. 



— buy — [ VOUTE J 

pemenl. En E, est trac6e la coupe, suivant le grand axe^ de cette portion 
de voute. Les colonnettes c existent encore en place avec leurs chapi- 


leaux^ el dans les travecs dii choeur les branches be d'arcs formerels 
onletelaissdes au-dessous des formerets surelevesii la fin duxui'^si^cle. 
Ges elements suffiraient pour indiqucr la bauleur et la forme precise 
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des anciens formercts du xii® siecle. Mais voici qui vient encore appnyer 
notre restitution. Tout le long de la nef, la corniche F du xir siecle est 
conservee; au-dessous est une ornementation de petits arcs plein 
cintre qui reposent sur une arcature qui autrefois s'ouvrait necessaire- 
ment au-dessus des voOtes, ainsi que Tindique la coupe G. La corniche F 
etait surelevce pour permettre aux entraits de la charpente de passer 
au-dessus de Tcxtrados des votites; et cette arcature G donnait du jour 
et de Fair sous le comble. Dans le choeur de Feglise abbatiale de Yezelay, 
qui date de H80 a 1190, les formerets sont egalement plein cintre et 
ainsi disposes en contre-bas des clefs de la voute. Les voutes bautes de 
Teglisc Notrc-Dame de ChMons-sur-Marne poss6dent, dans le choeur, 
des formerets plein cintre surbaiss6s. II n’y a done rien dans cette dis- 
position qui ne soit conforme k la structure des voutes des edifices voi- 
sins de Sens ou appartenant k la meme province. La ligne ponctiiee gh 
indique la place des formerets refaits ala fin du xm® siecle, formerets 
qui enveloppent de grand es fenMres ^ meneaux dont les archivoltes 
viennent aujourd’hui penetrer les restes de Tarcature autrefois ajouree 
au-dessus des voutes. La figure 25 donne cette arcature k Fexterieur; 
les traces encore en place et de nombreux fragments permettent de 
la restituer sans difficultds L En pergant les nouvelles fenfires, les arebi- 
tectes du xiii® siecle se sont contenl6s-de boucher les baies donnant au- 
trefois sous le comble, et d’entailler les pieds-droits et archivoltes plein 
cintre suivant la courbe de Farchivolte de ces nouvelles baies. On voit 
encore en place, sur quelques points, les ebapiteaux C, des portions 
d’archivoltes et toute lapartie sup^rieure B. En A, sont les arriv6es des 
arcs-boutants qui datent de la construction primitive. Cette arcature 
sup^rieure donnant au-dessus des voutes se retrouve dans beaucoup 
d’6glises romanes des provinces rh6nanes, et avait penetr6 j usque dans 
les parties orienlaLes de la Champagne. Sa presence k Sens n’en est pas 
moins un fait assez remarquable, 

11 ressort de cette dtude que les vobtes bautes de Saint-Etienne de 
Sens etaient tr6s-bomb6es, presentaient des triangles concaves fortement 
inclines vers Fexterieur ; que les constructeurs n’osaient encore s’affran- 
ebir de la forme generatrice donnde parlacoupole, quant au trace, bien 
qu’ils eussent dejk adopte Ic mode de structure des voblains triangu- 
laires de remplissages reportant les charges sur les arcs-doubleaux et 
formerets; du moins cela parait-il probable, puisque ce mode est adopts 
pour les voiltes des collateraux, plus anciennes, et pour les voutes bautes 
des choeurs de Yezelay et de Notre-Dame de Chklons-sur-Marne, qui sont 

* G’est grace a, Tobligeance de M. Lance, architecte diocesain de Sens, et aux sondages 
intelligents faits par son inspecteur, M, Lefort, que nous avons pu relever exactement 
cette arcature, qui presente une disposition si curieuse. Dans notre restitution, la forme 
des fenetres esl seulo doutcuse, bien que les pieds-droits de ces fenetres soient encore 
accuses a rexlerieuret coincident avec les pieds-droits dcTarcature du triforium. (Voyez 
Triforium.) 
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du m6mc temps, ou peu s’en faut, que celles hautes^de la cathedrale de 
Sens. Les triangles prenant pour base les formerets , ayant a Sens ele 
refaits a la fin du xiii® siecle, - quoique les arcs ogives et arcs-doubleaux 
n’aient point ete modifies, — nous ne pouvons affirmer toulefois quo 
les raiigs de moellons de ces triangles aienl ete poses parallelement a 
laligne des clefs (voy. figure 24). II scrait possible que les rangs de 
moellons du demi-triangle Urn eussent ele poses parallMement a laligne 



des clefs Im^ et que les moellons du demi-lriangle nlm eussent ele poses 
par rangs horizonlaiix, puisque la ligne Im n’^tait qu’un segment de 
I’arc ogive (exlrados), et que, par consequent, ce demi-triangle nlm etait 
line tranche de sphere p6netr6e par le formeret. Cette structure eht etc 
assezetrange et exccptionnelle pour qu’onno puisse Tadmettre. Gcpen- 
dant il y avait alors une telle liberie dans la manierc de poser les rem- 
plissages des vohles d’arele, qif on ne doit repousser absolument aucune 
conjecture. G’est gr4cc a cette liberte quo les archilectcs de la secondc 
moitid du xii® sibcle arrivent k vouter sans difficultes les surfaces irre- 
gulieres, etnotamment des espaces Iriangulaircs, entre piles^ ainsi qu’on 
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le peut voir autourdu choeur cle la calhedrale de Paris. Lc sanctuaire 
de Notre-Dame de Paris est enveloppd d’un double collateral (voy. Con- 
struction, fig. l\U); la seconde zone de piles ctant natiirellement plus 
dcvcloppee quo la premiere, ei la Iroisieme quo la seconde^, Parchitecte 
a muUiplie les points d'appui de maniere a presenter toujours des arcs 
d’ouverturcs pen pr^s egalcs. La figure 26 donne line travde A du 
sanctuaire dc Notre-Dame de Paris, le premier collateral B el la seconde 
precinction C de colonnes monocylindriques. D sent les archivoltcs; 
E, les arcs-doubleaux conceniriques; F, les arcs-doubleaux rayonnants, 



et G les arcs-doubleaux diagonaux. Tons ces arcs sont en tiers-point, de 
sorte que leur brisurc, leur point culminant est en d pour les premiers, 
cne pour les seconds, en f pour Ics troisiemes, et en g pour les quatric- 
mes. Pour Youler ces surfaces triangulaires, le construcleur a renni les 
extrados des points culminants des arcs F et 0 par des courbes ou lignes 
de clefs bombees fg^ gg^ gf, 11 a Yofite en surfaces courbes, par rangs 
parall^lcs a ces lignes dc clefs, les triangles ggOy gf\^ en posant, suivant 
la melhode ordinaire, chacun de ces rangs de moellons piques sur les 
extrados des branches d’arcs 0^, \g^ I/. Le point culminant des lignes 
dc clefs fg^ gg^ est en A, et cc point culminant est a un niYcau sensiblc- 
ment superieur aux points culminants d Qi e des arcbivolles D et arcs- 
doubleaux E, puisqueles arcs-doubleaux rayonnants et diagonaux F etG 
sont traces sur un plus grand diametre, ct que leurs dels se trouvent, 
par cela meme,plus elevees d6ja que celles d et c. Ces clefs, aux points 



— 513 — [ VOUTE ] 

culminants dh, eh^ ont done et6 r^unies par une courbe;puis des lignes 
fictives ont ete lirees de I en A, do K en hy de ^ en k: ces lignes sont des 
courbes par lesquelles doivent passer les rangs dc moellons. Lcs extra- 
dos /, e des arcs-doubleaux ont 6te divises en un nombre de divisions 
dgales suivant Tepaisseur des rangs dc moellons ; un m^me nombre de 
divisions egales a ete fait sur la courbe Ih^ par exemple; puis les lignes 
qiii ont r6uni ces points ont donne les joints des rangs de moellons, ce 
que presente la structure tracee en H et en P. Ainsi ces triangles conca- 
ves viennent-ils reposer leur poids sur les arcs de pierre qui rdunissent 
les piles. II est clair que lout autre systeme de voutes ne pouvait per- 
mettre de resoudre d’une maniere aiissi simple le probl^me de construc- 
tion pose en ce cas, et nous ajouterons meme que le systeme de la voute 
gothiqiie seul se pretait sans difficult^s a fermer ces triangles laisses 
entre des arcs en tiers-point. Yoici done ou les architectes en etaient 
arrives dej^ dans Tlle-de- France en 1165 environ. Cependant, bien 
des pcrfectionnements restaient encore k introduire dans le mode de 
construire ces voutes^ surtout dans la maniere de poser les arcs sur 
les piles. 

Ajouter des aretes a la voMe soil d’arMe, soit cellulaire, soit en cou- 
pole spberique ou cbtelee, ou plut6t poser sous ces voutes des cintres 
permanents de pierre, au lieu de cintres provisoires de ebarpente, c’6tait 
une id4e nouvelle; c^6tait, commenous Tavons expliqu6 au commen- 
cement de cet article, sortir le squelette englob6 dans TSpaisseur de la 
vobte romaine pour le laisser apparaitre sous cette voute; c’4tait Tuti- 
User non plus seulement comme un renfort, mais comme un support, et 
bientot Tunique support; e’etait enfin rendre ce squelette ind6pendant 
de la vodte elle-mtoe et permettre Temploi detous les systemes possi- 
bles de voMage. Toutefois les deductions etendues de ce systeme ne se 
presentent que successivement. Ainsi,- la voute d’arete byzantine bombde 
etant donnee, renforcer les lignes de penetration de surfaces courbes 
au moyen d’aretes de pierre sous-jacentes ; extraire de la vodte bombde 
les arcs noyds dans Tepaisseur des lignes de penetration, pour les placer 
sous ces lignes, afin de reposer les triangles de la vodte swr les arcs, 
e’est evidemment la premiere idee qui se presente k Tesprit des con- 
structeurs au xii® siecle; mais cette esc^traction d’un membre de la voute 
byzantine, noyd dans son epaisseur, pour le placer sous cette vodte, ne 
modiBe pas la voMe; celle-ci subsiste, son ossature est visible exterieu- 
rement, voilk tout. Or, il faut trouver la place propre k recevoir cette 
ossature; la presence nouvelle de cette ossature exigera un supplement 
d’assiette. C’est en effet ce qui arriva. Soit (fig. 27) un sommier A de 
vodtes d^ar^te bombees byzantines, portees sur des piles Isoldes. Le 
constructeur a I’idee de sortir les aretes de brique a, noy6es dans Tdpais- 
seur de ces vodtes, pour magonner la vodte non plus autour de ces nerfs, 
mais au-dessus. L'opdration qui se presente lout d'abord est celle-ci 1 
il ^corne les angles du sommier, et pose, non plus en brique, mais en 
T. IX. 
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pieri’es appareillees, les claveaux4 en dehors des angles. 11 aura de m^me 
fait sortir des faces c des arcs-doubleaux d. L’ensemble du sommier 
ainsi modifie occupera done une surface fghi, plus 4lendue que celle 
occup6e par le sommier de la voflte primitive. II faudra, dfes lors, ou 
que le ebapiteau prenne un dvasement considerable, ou que la pile soit 
plus grosse.Mais cependant les arcbitectes, au xii' sibcle, sentaientdejk 
qu’il etait necessaire de reduire autant que possible les points d’appui 
dans les interieurs des edifices. Le nouveau systerae adopte paraissait 
done en contradiction avec cette necessite admise. On dvasa les ebapi- 
teaux; mais n’osant pas porter toute la saillie de ces arcs ressortis, en 



encorbellement sur le nu des piles, on ajouta k celles-ci, non pas une 
augmentation uniforme de surface, mais des membres portants, ainsi 
que nous I’avons fait voir dans la figure 9 , ce qui permettait d’ailleurs 
de diminuer le corps principal de la pile. 

Ainsi naissent ces faisceaux de colonnes engagees, qui sont une pre- 
miere deduction logique du nouveau mode de voiltage. Puisque les arcs- 
doubleaux et arcs ogives (diagonaux) dtaient extraits de la vofite byzan- 
tine pour paraitre sous sa surface interne, il 6tait naturel d’extraire du 
corps de la pile elle-mSme des membres pour porter ces arcs. L’id4e de 
i’6duction absolue de I’ensemble ne vient que successivement. On voit 
mSme, dans les monuments vofites suivant la mdtbode gothique les plus 
anciens, que les piles, par suite de I’op^ration que nous venons d’indi- 
quer, occupent une surface supdrieure, relativement, 5, celle occup^e 
par les piles des derniers monuments de la p6riode romane. On croyait 
necessaire de trouver en supplement les surfaces propres k recevoir les 
arcs nouvelleinent adoptds. Cette disposition est surlout sensible dans 
les provinces ofi le travail de transition de la voiite romane k la vofite 
pthique se fait avec lenteur, avec timidite. Ainsi les piles de la nef 
(sans collatdraux) del’eglise de la Trinite, k Laval, qui date du milieu du 
XII' siecle, portent un systerae complet d’arcs-doubleaux et d’arcs ogives 
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(fig. 28). Ici Tarchitecte a cm necessaire de trouver sur les tailloirs des 
cliapiteaux la place franche, ou k tres-peu pres, de chacun de ces arcs, 
qui sent independants les uns des auti'es des le sommier. 

Dans rile-de-France cependant, d^s 1140, les arcs se penetrent k leur 
naissance, ainsi qu’on le voit autonr du choeur de Feglise abbatiale de 
Saint-Denis. On signale bien encore des tMonnements, des embarras, 
inais le principe de penetration des arcs au sommier est dejk admis. 



A la cathedrale de Serilis, dont la construction est peu posterieure k 
celle de Feglise de Saint-Denis (partie de Tabside), on voit qae Tarchi- 
tecte a cherche a faire penetrer Tare ogive des chapelles dans I’arc-dou- 
bleau d’ouverture. La figure 29 donne en A la pile d’angle de ces cha- 
pelles (peu profondes comme celles de Feglise de Saint-Denis). L’arc- 
doubleau d’entree est cn a et Fare ogive en b. Get arc ogive nait sur la 
colonne destinee k Farc-doubleau. Le trace perspectif B montre en a* cet 
arc-doubleau et en L' Fare ogive penetrant. Bien entendu, les sommiers 
de ces deux arcs ne sont plus inddpendants, niais sont pris dans les 
m^mes assises jusqu’au niveau n, Bientdt ces arcs, k leur naissance, se 
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groupent tie plus en plu.s se penMrent, ce qui permet tie diminuer d’au- 
lanL la section des piles qui les portent. Les arcs se resserrant en faisceau, 
ne sont plus, de fait, un renfort^ une ossature pour porter la votjte, mais 
deviennenlla voute, etles remplissages qui ferment les intervalles entre 
ces arcs sont de plus en plus reduits h la fonction des votitains. La 
preuve, c’est qu'entre les arcs-doubleaux et arcs ogives, des le xin® siecle, 



on ajoLite denouveaux arcs supplementaires. Ainsi se developpele prin- 
cipe admis aii xii® sit^cle^ k Tinsu, pour ainsi dire^ de ceux qui les pre- 
miers Tavaient reconnu, par une succession de consequences rigoureu- 
sement enchaiinees. Telle est, en effet, la propriete des principes admis 
en toute chose, qu’ils deviennent une source feconde, n6cessaire, fatale 
de d(5ductions. G’est pourquoi nous rdpt^tons sans cesse : Tenez peu de 
comptedes formes, si vousne les trouvez pasdevotre gotit, mais adoptez 
un principe et suivez-le; il vous donnera les formes n6cessaires et con- 
venables ci Tobjet, au temps, aux besoins. Et c’est pourquoi aussi ceux 
qui n aiment guere k se soumettre a un principe, parce qu’il oblige 
1 esprit a raisonner^ esperent donner le change au public en prStendant 
que les etudes sur notre architecture franqaise dii moyen ^ge ont pour 
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resultat de faire adopter des formes surannees. En tout ceci il ne s’agit 
pas de formes, il s’agit d’une methode; c*est ce que n’admettront jamais, 
il est vrai, les architectes pour qui toute methode est considdrde comme 
une entrave au developpement de I’imagination^ ou^ pour parler plus 
vrai, h la satisfaction deleurs dispendieuses fantaisies. 

Dans les grands edifices, les voutes etablies comme le sont les voutes 
hautes de la cath6drale de Sens prdsentent en somme Tapparence de 
coupoles c6tel6es. Les constructeurs n’osent pas encore tenir les clefs 
de ces grandes voutes, — clefs d’arcs ogives, clefs d’arcs-doubleaux et 
de formerets, — sur le m^me niveau. A la cathedrale de Paris cepen- 
dant, les voutes hautes du chceur, terminees avant 1190, sont beaucoup 
moins bombdes que celles de Saint-Etienne de Sens. 11 est clair que plus 
les voutes sont bomb^es, plus il est necessaire d’elever les murs late- 
raux au-dessus des formerets pour porter les entraits de la charpente, 
lesqucls doivent passer francs au-dessus de I’exlrados de ces voutes. 
11 rdsulte de cette disposition un emploi inutile de materiaux, une 
ordonnance lourde quhl faut occuper par une claire-voie, si Ton pretend 
Talldger ; mais alors aussi une ddpense considerable pour un objet secon- 
daire. En remontant les clefs de tous les arcs au m^me niveau, il n’y 
avait plus h poser au-dessus des formerets que la corniche et le bahut 
propre k recevoir la charpente du comble. C’est done vers ce resultat 
pratique que tendent les efforts des constructeurs k partir du commen- 
cement du xiii® siecle. Le nouveau sysleme se prMait d’ailleurs parfai- 
Lement au nivellement des clefs, puisque les votitains de remplissage 
reportenl toutes les charges sur les arcs ogives et doubleaux,nullement 
sur les formerets, dont, k la rigueur, on pent se passer L Dans la nef de 
la cathddrale d’Amiens d^ja, les clefs des formerets, des arcs-doubleaux 
et arcs ogives sont k tres-peu pres au m6me niveau. Il en est de m6me 
h la sainte Chapelle du Palais, h Paris, et dans beaucoup d’autres edi- 
fices bMis de 1230 ct 1240. Les voutains conservent une courbure en 
tous sens, ils sont concaves, de sorte que leurs rangs de clefs sont 
courbes. 

A Tarticle Construction, ce mode de structure est sufiisaminent 
ddtaille pour que nous n’ayons pas k nous etendre ici sur cet objet. 
Nous constaterons cependant que, malgr6 la courbure donnee aux sur- 
faces triangulaires des votitains de remplissage, s’ils etaient d*une tres- 
grande dimension, k raesure que Ton nivelait les clefs des arcs, on crai- 
gnait le relachement de ces larges surfaces courbes, et Ton cherchait h 
les renforcer entre les arcs-doubleaux et les arcs ogives par des arcs, 
auxquels on donna jusqu’au xvi* siecle le nom de iiercerets ou tierceroyis. 
Ces arcs supplemenlaires venaient aboutir k la herne posee de la clef de 
I’arc-doubleau k la clef de Tare ogive. G^est peut-^tre a la voute cen- 

1 II existe en effet un assez grand norabre de voutes des xm® et xrv® siecles sans for- 
merets. Les voutes de la cathedrale de Clermont (Puy-de-Dome), par cxemple, en sont 
depourvues. 
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trale du transsept de la cath6drale d’ Amiens que ce systeme fut appliqu6 
pour la premiere fois K Cette voute carr^e, qui porte enmoyenne 

d’axe en axe des piliers, parut probablement Irop large aux construc- 
teurs de cet edifice pour ^tre faite suivant la mdthode admise jusqu’alors. 
Nous presentons (fig. 30) le plan du quart de cette voute. Au centre G 
est line clef en lunette pour le passage des cloches de la fl^che. Les liernes 



sont projetees enaS, les tiercerons en ef, Ces arcs viennent se reunir au 
milieu des tiercerons. En AB, nous avons trace le rabattement des arcs- 
doubleaux; en GE, celui des arcs ogives; en GF, celui des tiercerons, 
et eiiHE la projection verlicale des liernes. On voit que les clefs de ces 
arcs atteignent h tr^s»peu pr6s le meme niveau. Les liernes ont une cour- 
bure, sont bandees pour pouvoir se porter d’elles-mOmes, et regoivent 
en la t^te des tiercerons. Les rangs de moellons des votitains n’en sont 

^ La construction de cette voute parait dater ae la fin du xiii' siecle, peut-etre de 1270. 
EUe fut reparee en partie plus tard, assez naaladroitement, apres I’incendie de la pre- 
miere fleche ; niais il est certain que les tierce'Tons et liernes existaient avant cette epoque, 
car les points de depart sont ancieiis. 



— 519 — [ VOUTE ] 

pas moins pos^s parallelement aux ligiies de clefs, c^est-a-dire aux 
liernes, et les tiercerons ne sent la qii’im nerf pour renforcer ces rangs 
de moellons vers le milieu de leur courbure, dont la lierne ah donne la 
tleche. 

En Augleterre^ Tadoption de ce syst^me s'etait combinee avec une 
disposition particuliere k cetle contree^ de rangs de moellons des vou- 
tains (voyez Constructiojn, fig. de 62 a 72); ce qui amena des combi- 
naisons de voutes tout a fait diff^rentes de celles admises par T^cole 
frangaise. 



En Normandie, vers la fin du xiii® siecle, onvoiLd6j?i des vmites dont 
les arcs-doubleaux et arcs ogives ont leurs clefs au memc niveau, et qui 
sont r^unies par des liernes non plus courbes, mais horizontales. C’est 
une sorte de systeme mixte entre le systeme anglais , sur lequel nous 
reviendrons tout k Thenre, et le systeme frangais. La voute centrale du 
transsept de la cathedrale de Bayeux, qui date de cette epoqiie, nous 
donne un exemple remarquable de ce genre de structure (fig. 31). En A, 
est projet6 le quart du plan de cetle voute ^ percee d’un ceil pour le 
passage des cloches. De a en b sont les liernes horizontales, sans tierce- 
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rons. Lcs arcs-doubleaiix sont rabattus en BC, les.arcs ogives enDE^ les 
liernes projetees en GE. Ges liernes horizontales ne sont point appa- 
reillees en plates-bandes, leur grande longueur et leur faible section no 
I’ont pas permis; elles passent a Iravers les remplissages de moellons, 
qui viennent ainsi les soutenir comme une ligne de clefs. La section H 
fait comprendre cet appareil Dans leur plus grande courbure, c/est-a- 
dire pres de Tarc-doubleau, les rangs de moellons sont inclines snivant 
les lignes gh^ et, en se rapproebant de la lunette, ces rangs prennent 
naturcllement la courbure beaucoup plus plate ili. La Herne est done 
pincee par la butee de ces rangs de moellons, elle charge et affermit 
leur point de jonction. En pareil cas, les remplissages triangulaires sont 
plutot des portions cylindriques que des concavites, comme dans 
I’exemple precedent. Le trace M donne la projection de la clef-oeil avec 



Tarrivee d’un des arcs ogives 0 et d'une Herne L. Ces arrivees sont ren- 
forcees par des redents en maniere de goussels, qui donnent de la puis- 
sance aux points de rencontre. Void (fig. 32) comme sont appareillees 
ces rencontres d’arcs avec la clef-oeil. La clef-oeil est compos6e de huit 
rnorceaux. Les quatre qui correspondent aux arcs ogives sont naturelle- 
ment maintenus a leur place par la coupe normale a Tare; les quatre 
qui correspondent aux liernes sont maintenus ^galement par une coupe 
oblique a, de sortc que le dernier morceau b de la Herne est plus large 
k Tintrados, de e en /, qu’a Textrados, de g en h, Mais toutefois ce mor- 
ceau, pas plus que ceux qui le precedent, ne pent choir, puisquHls sont 
les uns et les autres pinces et maintenus par les triangles des remplis- 
sages, a la queue p. La figure 32 permet d^apprdcier Tutilite des redents 
qui renforcent les arrivees des branches d’arcs et des liernes, et emp^- 
chent ainsi les ruptures qui, se produisant au collet, occasionneraient 
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tie graves desordres dans reconomie de la voute. Gomme toujours, 
relement pratique, une necessite d’appareil ou de structure, founiit ici 
un motif de decoration. II est necessaire de nous 6tendre quelque peu 
sur le systeme de voutes anglo-normand. Cette etude est interessante, 
parce qu^elle fait voir comment, en partant d’un meme point, d’un 
Illume principe, les deux systemes anglais et Irangais sont arrives a des 
resultats tres-differents, tout en deineurant rigoureusement fideles Tun 
et Tautre k ce principe. 

G est la meilleure reponse quel*on puisse faire k ceux qui considerent 
les principes comme une g^ne, et qui ne croient pas qu’au contraire, 
c est de leurs deductions seulement qu’on peut tirer des formes nou- 
velles 

Des le XIII® siede on reconnait, dans la structure des voiites, rinfluence 
du genie anglo-normand ou anglo-saxon, si Ton veut, car nos voisins 
n’adoptent pas volonLiers la qualification d ’anglo-normand. II est done 
entendu que nous ne nous brouilleroiis pas sur un mot. 

Nous avons vu qu’en France, ou plutdt dans I’lle-de-France, deja au 
milieu du xii® siecle, les remplissages des voiites en arcs d’ogive sont 
fermes au moyen de rangs de moeilons piques, posds perpendiculaire- 
ment (en projection horizontale) aux formerets, de telle sorte que ces 
rangs de moeilons viennent se joindre parallklement sur la ligne des 
clefs, ou ligne faitiere. Pour obtenir ce rdsultat, nous avons montr<§ 
(voyez Construction, fig. 55) comment I’appareilleur tragait sur Fex- 
trados de la courbe du formeret et sur Textrados de la courbe de Fare 
ogive un nombre egal de divisions qui formaient les joints des rangs de 
moeilons. Or, comme la courbe de Fare ogive est toujours plus etendue 
queue peutFetre celle du formeret, les divisions sur fare ogive, dtant 
en nombre egal a cellesfaites sur le formeret, sont plus grandes. En 
Normandie et de Fautre cotedelaManche, jusque vers 1220, on precede 
exactement de la m^me inani^re; mais en Angleterre, particiilierement, 
des le commencement du xiiF siecle, il se manifeste une indecision 
dans cette fagon de tracer les remplissages des voMes; on chercbe evi- 
demment un moyen plus pratique, plus expeditif, et surtout qui puisse 
etre defini d’une fagon plus nette. Enefiet, les remplissages des triangles 
de la vodte frangaise etant concaves, ces rangs de moeilons ne peuvent 
etre geometriquement traces sur Fepure ; ils sont poses par le magon, qui 
les taille k mesure, k la demande du cintre-planchette dont nous avons 
parl6 dans Farticle Construction et dont nous reparlerons tout a Fheure. 
II ^tait necessaire done que Fouvrier charge de cette besogne fut assez 
intelligent, eut une dose d’initiative suffisante , pour pouvoir disposer 
seul, sans le concours du maitre appareilleur, ces rangs de moeilons 
concaves k Fintrados et plus epais, par consequent, au milieu du rang 

^ A I’article Construction, nous avons deju iudique les consequences tirees par les 
Anglo-Normands de la voute du xii® siecle. 


T. IX. 
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qu'aux deux extremiles. II y avail dans ce mode de proc6der un d peu 
pres, un sentiment, peul-ori dire^ qui n’entrait pas dans le g^nie pi’^cis 
et pratique de I’Anglais, lequel pretend ne rien livrer au hasard dans 
Tordre des choses qui peuvent etve materiellement prevues et definies. 
DonC; pour en revenir k Tobjet qui nous occupe, les constructeurs 
anglais^ ayant, coinme les notres, adoptd les arcs ogives pour la structure 
des voiiles d^ar^te, divisent le formeret et Tare ogive pour bander les 
rangs de moellons de remplissage, non plus en un nombre dgal de 
divisions, mais en divisions egales. Ainsi (fig. 33), soit une voute d’ar^te 
sur plan carre; le rabattement du formeret dtant et celui de Tare 



ogive ed, sicliaque rang de moellons donne sur le formeret les divisions 
oe, ef, fg, etc., on aura reports ces m6mes divisions sur Tare ogive do 
c en /, de I en m, etc. On aura ainsi (ces divisions dtant egales) un plus 
grand nombre de largeurs de rangs de moellons sur I’arc ogive que sur 
le formeret, Reunissant done les points /W, etc., on aura la direction 
de ces rangs de moellons qui en o viendront se rencontrer sur la ligne 
des clefs. Le poseur pourra ainsi n’avoir k placer que des moellons ega- 
lement epais; les lignes de joints sMnclineront vers Tare ogive, bien que 
les surfaces triangulaires passent par une succession de lignes droites 
liorizontales, Les triangles pourront ^tre band^s sans cintres ni m6me 
sans cintre-plancbelle, et il suffira d’une lierne de bois posee de V en X 
pour recevoir provisoirement les rencontres des derniers rangs de moel- 
lons. Ge n’est pas du jour au lendemain qu’on arrive en Anglelerre k 
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celte solution pratique, on cons-tate des t^tonnements dont il est utile de 
se rend re compte. 

Dans le cloitre de I’abbaye de Westminster (fig, 34)^ ces t^tonneinenls 
sont visibles. Plusieurs votltes sontfermees conformemcnt h la m^thode 
frangaise (voyez en A le triangle B), d’autres presentent pour la combi- 
naison des remplissages la projection C, Cette combinaison est obtenue 
par le precede suivant ; Tangle f/e/a ele divise en deux par la ligne ab, 



les rangs de moellons du triangle opposd ont dte bandes perpendiculai- 
rement h cette ligne ab : ces rangs de moellons viennent done se chevau- 
cher sur la ligne des clefs; ou bicn, comme on le voit en D, les rangs de 
moellons coupent ii angle droit celte ligne C’est le cas de Texemple 
prdsentd dans la figure 33. Parfois aussi, dans d’aulres voiltes, k Ely 
notammentj les rangs de moellons piques sont poses perpendiculaire- 
ment aux branches d^arcs ogives, comme le montre le triangle G, et se 
chevauchent toujours sur la ligne des clefs ou se reunissent en sifilels. 
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Les voutes du transsept de T^glise de Westminster, qui datent de 1230 
environ, sont faites conformement au trace indique dans le triangle D et 
dans la figure 33; c’est-k-dire que les divisions sont egales sur la courbe 
du formeret F (voyez le trac6 perspectif P, fig. 34) et sur Tare ogive 0. 
Get arc ayant un plus grand ddveloppemenl que le formeret, il y a done 
plus de divisions sur Tare ogive que sur ce formeret^ et les rangs de 
moellons legerement concaves s’inclinent sur cette branche 0 d"arc 
ogive. II n’y a pas de lierne transversale pour masquer le chevauchage 
des i^angs de moellons sur la ligne des clefs, mais il en existe longitudi- 
nalement d6jk, comme I’indi que la figure, de M en N.La naissance de la 
courbe des formerets etant en R, c’est-4-dire beaucoup au-dessus de la 
naissance des arcs ogives, il y a done en ghi un triangle vertical faisant 
partie du tas de charge, et de la ligne ih^ pour aller prendre le rang de 
moellons m (le premier qui commence la serie des divisions egales), le 
constructeur a dlevd unc surface trapdzoidale ihmn^ gauche (en aile de 
moulin). Ce n’estdonc qu'k partir de la ligne que les divisions dgales 
ont etS faites k la fois sur le formeret et sur la branche d"arc ogive. 

Il est facile de reconnaitre quici le praticien n’a pas eu d’autre idee 
que de simplifier son travail au moyen de ces divisions 6gales sur les 
deux arcs, do poser des rangs de moellons parallMes dans leur dtendue, 
et d’dviter ainsi la taille de ces moellons sur le tas, exigde par le systeme 
frangais. Les consequences de Tadoption de ce precede simplifleateur 
lie se firent pas attendre. 

Dans la vohte frangaise, les remplissages de moellons sont des vohtains 
courbes en tous sens, concavites reportant leur poids sur les nerfs de 
pierre, sur les cintres permanents. Chaque triangle dela vodte frangaise 
est une cellule inddpendante se raaintenant d^elle-m§me. D’apr^s ce qui 
pr^c^de, on voit que les constructeurs anglais ne consid^rent pas les 
triangles de remplissages comme des vohtains, mais comme des pan- 
neaux, ou plul6t encore comme une suite de couchis. En effet, adrnet- 
tons que Ton ait k poser sur des cintres combines, comme le sont les 
arcs-doubleauxj formerets et arcs ogives (c'est-4-dire possedant chacun 
leur courbe propre) des couchis de planches, il est Evident que ces cou- 
chis, ayant une ^gale largeur dans toute leur 6tendue, donneraientexac- 
tement la figure que reproduit le tracd P (fig, 34); que ces couchis ne 
pourraientse reunir parallMement suivant la ligne des clefs du triangle, 
mais se chevaucheraient. 

Les Anglais ont-ils fait des vodtes originairement composdes d’arcs de 
pierre ou de courbes de bois, sur lesquelles ils auraient pose des ma- 
dders, des couchis, en unmot?C’est possible; d’autant qu^’il existe encore 
en Angleterre, dans le cloitre de la cath^drale de Lincoln, entre autres 
exemples, des vohtes ainsi construites et qui datent du xiv® siecle. Il no 
faut pas perdre de vue que les constructions de bois ont de tout temps 
tenu une place importante dans Tarchiteefure anglaise, comme dans 
Tarchitecture de loutes les races du Nord. 
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Le syst^me do voutains a projection horizontale triangulaire de la 
voule frangaise ne pent en aucune fagon se prater a Temploi de planches 
ou de madders^ puisqu’il eut fallu lailler chacun d’eux pour lui donner 
plus de largeur au milieu qu^aux extremites; tandis que le systeme 
anglais primitif indique ci-dessus permet la niise en oeuvre du bois; 
bien plus, il Tindique, il en est une consequence. Les derives des exem- 
ples precedents viennent encore accuser cette preoccupation des con- 
structeurs. La vodle anglaise arrive, au xv® siecle, a 6tre une combinaison 
de charpenterie bien plut6t qu*une combinaison de magonnerie. 

Des le xiTi® siecle, les liernes apparaissent, puis les tiercerons. Les 
liernes dtaient une consequence toute naturelle du chevauchement des 
rangs de moellons sur la ligne des clefs. Les tiercerons — pour les voutes 
d'une grande portae du moins — dtaient cominandes pour emp^cher 
le flechissement de ces rangs de moellons qui n’ont qu^une lleche inap- 
preciable et qui semblent figurer des couchis. Ces plans courbes dans 
un sens, mais nullemenl concaves cu tres-peu concaves, — puisque ces 
rangs de moellons remplissaient Tofiice de couchis, — avaient besoin 
d’etre maintenus dans le milieu de leur developpement, pour nc point 
se d^former, s’inflechir; les tiercerons furent done poses pour parer a 
cette eventualite. 

Bientbt les consequences de ce principe conduisent k des combinai- 
sons d’arcs dont nous ne trouvons pas, en France, les analogies ; et e’est 
toujours un mode simplificateur qui est la cause de ces combinaisons. 

Tout ce qui est du ressort de Tarchi Lecture du moyen age CwSt si leg^- 
rement apprdcid, meme, il faut bien Tavouer, par les architectes, qu’on 
s’en tient k I’apparence, qu’on juge les methodes adoptees sur cette 
apparence, et qu’on ne prend pas la peine de rechercher si derriere 
la forme visible il y a un precede tres-simple qui Ta commandee. 

Dejk en 18Zi2, un des hommes les plus distinguds en Angleterre parmi 
les archeologues s’occupant de rarchitecture, avec le sens pratique que 
dans ce pays on apporte k toute chose, M. le professeur Willis, avait 
publie sur la construction des vodtes anglaises du moyen dge un travail 
tres-etendu et savamment deduit *. Ce travail est peut-dtre la premiere 
etude serieuse qui ait ete faite sur le systeme de structure des voutes 
anglaises, et certes les observations recueillies depuis n’ont fait que 
confirmer les apergus de M. Willis. Toutefois, n’ayant pas un point de 
comparaison en dehors du systeme anglais, le savant professeur ne peut 
en apprecier tout le c6le pratique. En nous aidant de son remarquable 
travail et de nos obser%^ations personnelles, nous essayerons de faire 

^ Ce travail, uib'ere dans le premier volume des Transaciions de I’lnstilut des arebi- 
tectes britanniques, a ete traduit, en 18d3, par M. Daly, dans la Renue (Tat'chitecho^e 
(t. IV). Le traducteur, dans V inti'oduction qui precede le texte de M. Willis, ne fait 
pas ressortir les differences profondes qui separeut la structure des voutes ang’laises de 
celle dos voutes fran^aises, et ne semble pas avoir etudie ces dernieres; mais en 18^3 
personne n’etait en etat de se livrer a un tra\ail critique sur cet objet. 
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compreiidre comment ces voules, en apparence si compliquees, sont la 
deduction la plus simple du systeme dont nous venous d’exposer Ics 
principes elementaires. 

Puisque^ pour maintenir la flexion des rangs de moellons, consideres 
comrae des couchis, les constructeurs anglais avaient juge n^cessaire 
d’etablir un tierceron dans chaque triangle de voutes, aboutissant h. la 
lierne de clefs , il etait naturel qu’ils en etablissent bienL6t plusieurs. 
Ainsi firent-ils (fig. 35). 

Les tiercerons venaient aboutir de la naissance au milieu des liernes, 
enfttt'. Ces constructeurs jug^rent que pour les grands triangles, les 
espaces a'b, dc elaient trop grands encore pour se passer d’un renfort 
intermediaire. Tls 6tablirent done les contre-tiercerons gh^ gi^ aboutis- 
sant au milieu des dcmi-liernes^ en h et en i, N’oublions pas que chaque 
arc de la voiite frangaise poss^de sa courbe particuli^re, qui est toujours 
une portion de cercle^ sauf de rares exceptions. Si done, en se confor- 
mant h ce principe. le constructeur anglais avait du adopter pour cha- 
cun de ces arcs, — lesquels ont tous une base difr6rente, — une courbe 
particuliere, il lui eht fallu tracer : l^la courbe du formeret gb; 2° celles 
des deux tiercerons ga'^ ga; 3° celle de Tare ogive gc; celles des deux 
contre-tiercerons gh^ gi; 5^ celle de Tarc-doubleau g/: en tout, sept 
courbes, De plus, en admettant que, comme dans la voute frangaise, 
tous ces arcs eussent 6te des portions de cercle, ouil eht fallu que leurs 
naissances eussent plac^es a des niveaux tres-di£f6rents, ou que les 
clefs de ces arcs eussent 6t6 elles-m^mes a des niveaux tr^s-diff6rents. 
Dans le premier cas, il existait, entre le chapiteau de la pile et la nais- 
sance de la courbe des arcs ayant la plus faible base, une verticale 
g^nante pour placer les moellons de remplissage suivant le mode adrais 
par les Anglais ; la voute le long du formeret semblait ne plus tenir a la 
structure, se detacher, comme on peutle voir dans quelques-unes de ces 
voutes primitives, notamment dans les choeurs des cathedrales d’Ely et 
de Lincoln. Pour eviter cet inconvenient, dfes la fin du xiii® siecle, les 
constructeurs anglais adoptent une courbe composee, de telle sorte que 
toutes ces courbes, a partir du niveau du chapiteau des piles, ont le 
m6me rayon. 

Ainsi (fig. 35) Tare ogive 6tant la plus longue courbe, e'est elle qu’on 
trace au moyen d’un premier arc de cercle g'm^ puis d’un second arc 
de cercle mn\ le point n etant fix6 comme hauteur de la voute sous 
clef. Bien entendu, le centre de cette seconde courbe se trouve sur le 
prolongement de la ligne passant par le point m et le centre <? de Tare 
ghn. La courbe du formeret est donnee par le m6me rayon em. Ceci 
fait, toutes les courbes des autres arcs sent donnees. Tous ont une base 
plus courte que celle de Tare ogive. Done, rabattant le contre-tierceron 
g^k sur la ligne de base g'c^ en h ' ; de ce point /f elevant une perpendicu- 
laire, celle-ci viendrarencontrer en h" la courbe maitresse g'n. La courbe 
de ce contre-tierceron sera done la courbe g^i^^ Rabattant le tierceron 
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idem en \ 61evant une perpendiculaire de ce point celle-ci 
rcncontrera la courbo maiiresse en La courbe do ce tierceron sera 
done la conrbe Rabattaiit le deuxieme coritre-tierceron gH^ idem 



en elevant une perpendiculaire de ce point celle-ci renconlrera la 
courbe maitrcsse en La courbe da deuxieme centre* tierceron sera 
done la courbe gH'\ On proc^dera de meine pour le tierceron ght du 
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long triangle, tierceron clont la courbe sera domiee cle g' en p ; de m^me 
aussi pour Tarc-doubleau gH, dont la courbe sera donnee de g^ en q, 
Ges clefs atteignent toutes des niveaux dilferents. Pour tracer les 
liernes transversales cb, il suffirad’elever des perpendiculaires des points 
^a'fcsur lalignee^ (projection horizontale de cettc lierne transvcrsale), 
et de prendre sur ces perpendiculaires des longueurs egales h li'N\ 
a a ii cn, qui donncront les points r, s, t, u, points d'intersection 
desliercerons avcc la lierne cb. Si I’on veut que le formeret ait la mCune 
courbe quetous les autres arcs, on proccdera comme ci-clessus. Nous 
rabattrons la ligne g^b sur la base g'c\ du point V, nous el^.verons une 
perpendiculairc qui, rencontrant la courbe maitresse cnY^' donnera la 
courbe dii formeret. Cette courbe en projection transversale don- 
nera labauteur tandis que le formeret, rabattu en go^ donnera la 
hauteur bd. Employant le m^me systeme de trace, nous aurons en uy 
la projection longiludinale des branches de liernes cL 
Tout ceci n’est que de la geometric descriptive trbs-elementaire, et 
ne demande pas de grands efforts d’intelligence de la part du trageur, 
mais les consequences au point de vue de la structure sont importantes, 
D'abord, puisquenous n’avons qu’une scule courbe composee pourtous 
les arcs; ou plut6t, que tous les arcs ne sont qu’un segment plus on 
moins etendu d^une m<Sme courbe composee, les panneaux d'appareil 
d^un arc peuvent servir pour tous les arcs; de plus, les arcs, en pivotant 
autour de la veiTicale 6levde dans Taxe de la pile g^ devant n6cessairement 
passer par un m^me plan courbe, puisqu’ils ont tous la m^me courbe, 
donnent k I’extrados une forme conoi’de concave en mani^re de pavilion 
de trompette , qui simplifie singuli^rement la pose des moellons de 
remplissage. Si bien (voy. fig. 36) qu’en tragant la projection horizon- 
tale de cette vofite, on voit comment se peuvent poser aisement les rangs 
de ces moellons ne remplissant plus que la fonction de planches ou 
bardeaiix pos6s entre des nervures de charpenlerie. Mais la suite de 
deductions logiques qui avait amene les constructeurs anglais k consi- 
derer ces arcs multiplies comme des nerfs d’une charpente, les condui- 
sait {k cause surtout du peu de courbure de ces arcs dans la partie 
superieure de la voute) a les relier entre eux par des goussets et contre- 
liernes, ainsi que Eindique la figure 36 K Les points de rencontre de ces 
goussets et conlre-liernes avec les arcs et les liernes donnent des motifs 
de clefs qui renforgaient d'autant ces points de jonction. On oblenait 
ainsi un reseau resistant d^arcs puissamment etresillonnds, sur lesquels 
on pouvait poser les moellons de remplissage comme on pose des plan- 
ches sur une membrure de charpente. La figure 37 donne le tracd per- 
spectif d’une de ces clefs (celle A de la figure 36). Les contre-liernes et 
goussets sont traces suivant un plan vertical, ainsi que I'indiquc la sec- 
tion B (fig. 37), des feuillures F etant reservdes pour poser les moellons 


^ Salle \oisine de la cathedralc d’Ely, cole nord, xiv® sieclc. 
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de remplissage, el la queue de ces contre-liernes arasant I’extrados de 
ces moellons. On observera que Tare G (qui est ici Tare ogive) possede 
en D une joue plus large au-dessous de la contre-lierne qu’en ce que 
motive la position verticale de cette contre-lierne, ct ce qui est parfaite- 
ment conforme aux conditions de resistance de ces arcs, lesquels n’ont 
plus besoin d’avoir autant de force \k oii ils participent au reseau qu’au- 
dessous de ce reseau. Revenant a la figure 36, nous voyons que les clefs 
A, B.G, sont pos6es sur un cercle dont le point D est le centre ; de sorte que 
les branches d’arcsDG, DA^ DB, sont identiques. Les clefs E, G,F, divisent 





B 


la branebe de liernes transversale en quatre parties dgales , comme la 
clef G divise la branebe de liernes longitudinale en deux parties egales. 
La clef H divise la branebe d’arc AO en deux parties egales, et, pour 
poser la clef I, on a reuni les points BH, AK, par des lignes, ainsi qu’on 
le voit en M. Ces deux lignes ont coupe le tierceron en deux points o,b; 
divisant en deux cet espacea6, on a marque le point P, centre dela clef I. 

En multipliant ainsi les arcs des voutes destinees a maintenir les rem- 
plissages, qui ne sont plus que des panneaux de pierre, il dtait naturel 
de construire ces arcs eux-m^mes tout autrement que ne le sont les arcs 
des voutes franqaises. 

Les arcs des vobtes frangaises sont, avec raison, band^s au moyen de 
claveaux ay ant entre lits peu d’epaisseur. G’est-a-dire que dans un arc 
de voute frangaise, le constructeur a multiplie les joints, afin de laisser 
a cet arc une plus grande elasticite, d’eviter les jarrets et brisures^ qui 

T. IX. 
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eusseni ete, pour Ics voutains^ une cause dc dislocation. Quoique ces 
voutains conservent eiix-m^mes une certainc clasticite, il etait impor- 
tant de preserver de deformations sensibles les cintres permanents (arcs) 
qui les portent. En bandant ces arcs en claveaux pen 6pais, en mul- 
tipliant les joints, le constructeur frangais estimait avec beaucoup de 



justesse qiie(en admettant un mouvement, im tassement)lamultiplicite 
de ces joints, toujours epais, permettaita I’arc de suivre ces mouvemenls 
ou tassements sans d6former sa courbure, Mais, d^s I’instant que les 
Anglais remplissaient les voutains de remplissage par des panneaux de 
pierre, et qu’ils adoptaient des courbes composecs de deux segments dc 
cercle,dont I’nn avait untres-grand rayon, il etjt ete perilleux de hander 
ces arcs h \ aide de claveaux peu epais, Aussi, quand les voutes anglaises 
sont faites conforrnement aux traces que nous venons de donner en 
dernier lieu, les arcs sont composes au contraire de longs morceaux dc 
pierre, conime le serai ent des courbes de charpente. Les liernes ou contre- 
liernes, qui sont des 6tresillons, sont taillees souvent dans un seul mor- 
ceau de pierre d’une clef h Tautre, Cette melhode etait cons^quente au 
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systeme de voutes admis par ces constructeiirs dhs la fin du siecle, 

De toulce qui pr6c6de il ressori queles constructeurs anglais^ malgr6 
Tapparence compliquee de cps figures, ont adopts au contraire un pro- 
cedd simplificateur, soit pour le trace de ces voutes, soit pour leur struc- 
ture. II est interessant d’observer comment nos voisins, d^ja^ etaient 
penetrds de cet esprit pratique qui tend k faire converger les efforts 
communs vers un but, en laissant peu de part a Tinitiative individuelle. 
II est evident que, pour faire une voute frangaise a la m6mc ^poque, 
c’est-k-dire pendant la premiere moitie du xiv® siecle, il fallait de la part 
de cbaque ouvrier plus d’intelligence et d’initiative qu’il n’en 6taitbesoin 
pour construire une voute comme celle que nous venous d'analyser. 
L’epure faite suivant cette derniere methode, la besogne de Touvrier se 
bornait k un travail quasi mecanique. 11 n’en etait pas ainsi de nos vofites^ 
qui demandaient pendant la pose des combinaisons que le maitre devait 
prescrire pas k pas, mais qu’il ne pouvait geometriquement tracer, que 
le magon ne pouvait mettre k ex6cution que par suite d’un effort de son 
intelligence. Nous croyons qu’il y a plus d’art dans nos vofites, d’ap- 
parencesi simple, qu’onn’en saurait trouver dans ce systeme purement 
g(5ometrique, tr6s-simple comme procMe pratique, mais d’apparence 
si compliquee. 

Les g^nies des deux peuples se montrent ainsi de part et d’autre avec 
lours qualit6s et leurs d4fauts. On n’est point surpris toutefois que les 
homines qui dej^ possedaient un esprit collectif et simplificateur aussi 
manifesto fussent egalement p6netr6s de ce sentiment de discipline et 
d’ordre qui nous fut si funeste aux journees de Grecy et de Poitiers. 
Tout se tienl dans I’histoire d’un peuple, quand on y veut regarder de 
pr6s, et c’est ce qui fait de I’^tude de I’architecture de ces temps, si 
completement empreinte du genie des peuples qui la pratiquaient en 
'France et en Angleterre, un sujet inepuisable d’observations interes- 
santes. 

On a vu dans la figure 35 comment les constructeurs anglais, ayant 
adopte une seule courbe composee pour tons les arcs d’une voute, appli- 
quaient m^me parfois cette courbe au formeret, et par suite k I’archi- 
volte de la fenStre ouverle sous ce formeret. C’est un procede simplifi- 
cateur de construction des voutes, quin’exigeait qu’une seule epure pour 
tous les arcs, qui explique pourquoi beaucoup de ces archivoltes des 
fenfires appartenant k des edifices voutes au xiv® siecle sont obtenues au 
rnoyen de courbes composees. Il y a, dans cette forme observee par tous 
ceux qui ont visite 1’ Angleterre, non pas un caprice, une question de 
gout, mais I’application lugoureuse d’un systeme suivi, comme nous 
vcnons de le demontrer, avec un esprit methodique rigoureux dans ses 
deductions. Une fois la courbe admise par une nScessite de construction, 
on s’y habitua et Ton s’en servit dans des circonstances non comman- 
dees par le systeme de structure. 

Gependant les constructeurs anglais ne s’en tinrenl pas k la voiite que 
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nous venons de donner (fig. 35 et 36); ils pr6tendirent, vers la mdme 
epoque, c'est-'k-dire au commencement du xiv" si^cle, avoir, avec des 
arcs formes de courbes compos^es, des liernes sur un plan horizontal et 
non plus inclinees vers les formerets et arcs-doubleaux. Yoici (fig. 38) 
comment ils s’y prirent pour arriver h ce resultat. Soit un quart de 
Youte d’ar^te ABGD, un tierceron etant trace en AE. Pour les naissances 
de tous ces arcs, c’est-k-dire du formeret AB, du tierceron AE, de Tare 
ogive AC, de Tarc-doubleau AD, et de tous les autres arcs , s’il plait 
d’en tracer d’autres, comme dans le precedent example, un seul arc AF 
a 6te trace, le centre de cet arc dtant en o. Rabattant les longueurs de 
chaciin de ces arcs sur la ligne AG consideree comme base, et, de ces 



points de rabattement, dlevant des perpendiciilaires sur la base, la 
ligne ab etant consideree comme le niveau auquel doit atteindre 
chacun de ces arcs, on trace les segments F«, F^, en prenant leurs 
centres en m et n sur la ligne Fo prolongee ; le segment lA, en prenant 
son centre en r sur la ligne io prolongee ; le segment Kb, en prenant son 
centre en q sur la ligne Ko prolongee. Les clefs de tous ces arcs sont 
sur un m^me plan de niveau, et par consequent les liernes CD, GB, sont 
horizontales. Cependant les sommiers des arcs possedent tous la meme 
courbe, au moins jusqu’au point K, ce qui sauve la difficulte des nais- 
sances dont les courbes sont differentes. Une fois ce niveau K echappd, 
il y a une si faible difference entre les courbures des arcs, que les rangs 
de moellons de remplissage peuvent toujours etre poses conformement 
k la methode indiquee precedemment. 
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Voyons (figure 39) comment ce syst^me de structure des vodtes an- 
glaises incline vers une mdlhode de plus en plus mdcanique. Soient en 
ABCD un quart de vodte carr4e, et en EBFG un quart de vodte barlongue. 
Dans la premiere, I’arc ogive est I’arc AD ; dans la seconde, Tare ogive 
est I’arc EG. Ayant admis, comme le montre la figure 36, que les tier- 
cerons doivent 6tre multiplies, afin de ne plus considdrer les remplis- 


'£ in C A 



sages que comme des panneaux, non plus comme des vodtains, il s’en- 
suit naturellemenl que ces panneaux doivent, autant que faire se peut, 
6tre semblables comme dtendue. Pour tracer les tiercerons, cene sera 
done plus les liernes que nous diviserons en parties dgales, comme 
dans I’exemple 36, mais nous decrirons le quart de cercle BC pour le 
quart de la vodte carree, et nous diviserons ce quart de cercle en parties 
dgales. Par les points diviseurs faisant passer des lignes Aa, Ab, Ac, 
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nous aiirons la projection liorizontale des tiercerons d’un huitieme de la 
voute. Des lors les angles DA« (A sommet), akb, bkc, cAC, seront egaux 
et les panneaux compris entre leurs c6tes semblables. Nous etresillon- 
nerons ces tiercerons par des centre -liernes etc.^ comine dans 

I’exemple figure 36, mais ici tracees de telle sorte que leurs points de 
rencontre se trouvent sur les quarts de cercle BG, ei. Ou nous voulons 
adopter pour tous ces arcs une seule et m^me courbe composee^ comme 
dans Texemple fig. 35, ou nous voulons que les liernesBD, DC, soient 
de niveau. Dans le premier cas, nous prenons Tare ogive AD comine 
etant le plus elendu, nous le rabattons sur la ligne A'D', nous dlevons la 
perpendiculaire D'D" (D'^ etant la hauteur de la voute sous clef), etnous 
Lragons, au nioyen de deux centres, la courbe composee A'D''. Proce- 
dant comme il a ete dit ci-dessus; prenant les longueurs ka, kb, Ac, AG, 
etles reportant sur la ligne A'D^ cn AV, en k^b\ en kc\ on A'G^ et de ces 
points, oI,V,c\Qi' y elevant des perpendiculaires k la ligne A'D', ces per- 
pendiculaires rencontreront la courbe A'D" en des points qui donne- 
ront les hauteurs sous clef de chacun des arcs ka, kb, etc. , et par suite, 
pour la lierne DC, la projection verticale Mais si nous pretendons 

poser ces liernes de niveau, alors il nousfaudra chercher, aumoyendu 
proedde indiqiie figure 38, les courbes A'R, A7, etc., en conservant 
toujours pour les sommiers la m^me courbe k^n, 

S’il s’agit d’une vofite barlongue, dont le quart est EBFG, nous pro- 
cedons exactement de lam^me mani^re que pour la votite carr4e; seu- 
lement Tare formeret EF et les tiercerons joignant ce formeret ^tant 
plus courls que ne Test le formeret et ne le sont les tiercerons Ac, 
kb, kc de la vohte carree, les clefs de ces arcs seront (en supposant que 
nous n’adoptions qu’une seule courbe) plus basses que dans la voute 
carree, e’est-k-dire que les points hauteurs de ces clefs seront en m 
pour le formeret EF, en o pour le tierceron Eo', en p pour le tierceron 
E/?', en q pour le tierceron E^'', etc., et que la ligne des liernes FG 
donnera la projection verticale F'D'". Mais si nous voulons que les 
liernes de cette vohte barlongue soient de niveau, alors il faudra cher- 
cher les courbes composees comme ci-dessus, et la courbe du formeret 
EF rabattue en A7 conservera toujours une partie de la courbe primi- 
tive inferieure de A^ en 5, pour les sommiers. 

On voit ainsi comment sont donnes, par Tapplication d’un principe 
de construction dSduit rigoureusement, ces arcs brises en lancettes A% 
ou SLirbaisses composes Aw 2 , si frdquemment adoptes pour les fenetres 
des nefs anglaises voutees , ces fenetres etant circonscrites par I’arc 
formeret. Gependant, k ces courbes engendrees tout nature! lement par 
un precede de structure, on a voulu trouver les origines les plus sau- 
grenues.Ges courbes prdtendaientimiterle bonnet d’un 6v6que, ou bien 
elles avaiont une signification inysticoTsymboIiquej en se rapprochant 
de la ligne droite au-dessus d^xn certain point, dies devaient indiquer 
la disposition de Tkme chretienne, qui devient de plus en plus ferme 
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h mesure qu’elle s’eleve vers le ciel !... Mais nous ne rapporterons point 
ces revasseries de tant d’aiUeurs qui ont ecrit sar Farchitecture du 
moyen ^ge sans avoir k leur service les premiers 614mentsde la geomd- 
trie et de la statique. II est clair quo les artistes que tout raisonnement 
fatigue, et qui seraient aises qu’il fut interdit de raisonner, mtoe en ar- 
chitecture, par une bonne loi bien faite, et surtout rigoureusement appli- 
quee, s'empressentde repeter ces pauvretes a Tendroit dc la structure 
golhique, et aiment bien raieux voir I’imitation d'un bonnet d’6veque 
dans une courbe qu’un principe de structure: le bonnet d’fev^que, once 
cas, ou Taspiration de Filme dispense cle toute etude et de toute discus- 
sion, et la voute gothique passe ainsi au compte des niaiseries humaines; 
ce qui simplific la question. Lorsqu’une seule courbe sertpour tousles 
arcs d une votite, et si ces arcs pivolent sur la pile support, il est clair 
que, au-dessus de chaque pile, chaque partie dc voute donne exaclcment 
la forme d’un pavilion dc trompette*. Lorsque la portion superieure 
de ces courbes composees seule est modifiee, afin de poser toutes les 
clefs et les liernes, par consequent, de niveau ou dans un ni6me plan 
horizontal, la forme en pavilion n’en cxiste pas moins jusqu’a une cer- 
taine hauteur au-dessus des naissances, et la variate des courbes supe- 
rieures modifie un peu la forme en pavilion, mais ne saurait la d^truire 
pour Toeil. II est clair aussi que les arcbitectes devaieiit, par suite de 
Fadoption de ces arcs rayonnants donnant entre cux des angles dgaux, 
quelle que fut la disposition des travees, soit carrees, soit barlongues, 
abandonner Fare ogive, et donner k tons ces arcs rayonnants qui rem- 
plissent chacuii une fonction semblable une section semblablc. C’est 
ce qui arriva. II etait conforme klainarchelogique desprocedes acloples 
par les constructeurs anglais de ne plus poser entre ces arcs des rangs 
dc moellons, mais de les remplacer par de veritables panneaux de 
pierre, des dalles. Ce parti est adopts de Faulre cOte dc la Manche des 
lexv® siecle, soit sur des arcs disposes en pavilion de trompetle, soit sur 
des arcs formant une suite de pyramides curvilignes avec portion de 
berceau. G’est ainsi qu’est construitela voute cle la chapelle de Saint- 
George, a Windsor 2 . La figure AO montre une de ces pyramides de 
voutes a Fextrados; comment sont disposes les arcs portant feuillures 
A, ct comment entrent dans ces feuillures les panneaux B de rem- 
plissage. Les arcs tiercerons, compris entre les arcs ogives 0, aboutis- 
sent a une ligne de niveau DD^ A partir de cette ligne jusqu’a la ligne 
des clefs CC^ la voiite forme un berceau compose de panneaux de pierre 
clav6s, portant en relief, les comparlimenls simulant alors des penetra- 

> On a donne a cette forme la qualification dc votlte en eventail; mais un eventail sc 
dcvcloppc dans un seul plan : il n’est pas besoin de faire ressortir le defaut de precision 
de cette denomination. 

^ Voyez le memoire de M. le professcur Willis, sur les voutes (xnglciises du moyeii 
dge^ ou, dans le tome lY de la Revue d* architecture de Daly, la traduction dc ce tra- 
vail et les planches a I’appui. 
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tions d'aretesj de tiercerons, de contre-liernes^ etc. La ligne des clefs, 
on la lierne qui reunit Ja clef E du formeret k la ligne est horizon- 
tale, de telle sorte que les tiercerons compris entre les arcs ogives 0 et 
ces formerets sont lailles sur des courbes differentes ; de meme pour les 
tiercerons compris entre les arcs ogives, d'apres la methode indiqii6e 
precedemment. Ainsi, dans celte voute de la chapelle de Windsor, 


liO 


„ o 



pluhieurs systenics sent mis en pratique: Ic systenie des voutes en por- 
tions de pyramides curvilignes, avec arcs pris sur des courbes differentes 
(sauf pour les sommiers) ; le systeme des grands claveaux larges et pen 
epais, comme des dalles clavees, encKevtoees, compldtant la vodte par 
nn berceau, dans sa partie sup6rieure. Plus tard encore les arcs sont 
supprirnes, et les vodtes anglaises ne se composent plus que d'un appa- 
reil de grandes dalles, avec nerfs saillants k I’interieur pris dans la masse 
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et figurant encore les arcs de la structure qui n’existent plus de fait. 
C*est ainsi que sont construites les voutes les plus rdcentes de la cath6- 
drale de Peterborough et cedes de la chapelle de Henri VII a West- 
minster. 

Ces sortes de voutes sont tres-plates. Ainsi la voute dont la figure 40 
presente I’extrados n’a, comme fleche, qu’un pen plus du quart de 
son diametre. Gela seul indique les avantages que Ton pouvait tirer 
de ce mode de structure. 

Nous avons cru necessaire de nous dtendre quelque peu sur les com- 
binaisons qui ont amen6 les constructeurs anglais aux formes de voutes 
en apparence si differentes des ndtres, bien que partant d’un meme 
principe. Cette digression tend a demontrer que, d’un mtoe principe, 
quand on le suit avec mdthode, il peutsortir des deductions tres-variees. 
II est certain que dii principe generateur de la vodte gothique on pent 
tirer d’autres consequences encore ; que par consequent il ne pent y 
avoir aucune bonne raison pour repousserce principe excellent en lui- 
m^me, etlaissant k Tarchitecte la plus grande libert6 quant aux applica- 
tions qidon en peut faire, en raison des programmes, de la nature des 
mat^riaux et de T^conomie. 

Revenons a la voilte frangaise. Nous Tavons laissee au moment oil, 
etant arrivde k son ddveloppement, elle permet de couvrir a Taide des 
arcs oil cintres permanents, portant des voutains de moellon piqud, 
toutes les surfaces possibles. Ayant atteint au milieu du xiii® sikcle un 
degr6 de perfection absolu, conformement au mode admis d6sle milieu 
du XII® si^cle, le systeme frangais ne se modifie plus*, il precede toujours 
de Tarc-doubleau, des arcs ogives el formerets avec ou sans ticrcerons 
et liernes. Ge n’est gu6re que dans les provinces les plus septentrionales, 
et notamment en Normandie m^mc, que Tapplication des liercerons et 
liernes devient fr^quente a dater de la fin du xiii® siecle. Dans Tlle-de- 
France, en Champagne, en Bourgogne, les constructeurs s^en tiennent 
aux arcs ogives et aux arcs-doubleaux jusqu’k la fin du xv® siecle. A ce 
point de vue, comme precede de structure, la voute frangaise ne se 
modifie pas. Les perfectionnements ou innovations — si Pon peut appeler 
innovation la consequence logique d’un systeme admis tout d'abord — 
ne portent que sur les naissances de ces voutes. Nous avons vu qu’en 
Angleterre, au moyeii des courbes compos6es, on avait 6vit6 les diffi- 
cult^s resultant des courbes de rayons differents pour bander les rem- 
plissages, puisque, dans ces voutes anglaises, des lexiv® siecle, la courbe 
inKrieure est la m^me pour loiis les arcs d'une voute. En France, sauf 
de tr^s-rares exceptions, qui appartiennent k une dpoque relativement 
recente, la courbe compos6e n"est pas employee, les formerets, arcs- 
doubleaux et arcs ogives ont chacun leur courbe, qui est toujours un 
segment de cercle. Comme on sentait de plus en plus la ndeessite de 
placer les clefs de ces arcs au mkme niveau, afin de ne pas perdre de 
place et de pouvoir passer les entrails des charpentes immddiatement 

T. IX. fiS 
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au-dessus de Textrados des voutes, lorsqiie ces arcs avaient des ouver- 
Lures tres-differentes, il fallait^ ou que leur brisure donnat des angles 
tres-diiferenls, c’est-a dire que les uns fussent tres-aigus, les autres 
fcres-obtus, ou que les naissances de ces arcs fussent placees a des 
niveaux differents K G’cst ce dernier parti qui prevalut, car les construc- 
Leurs cherchaient h donner aux arcs en tiers-point d’un meme edifice, 
— ail moins pour les arcs-doubleaux, formerets et archivoltes, — des 
angles de brisure a la clef qui ne fussent pas trop in^gaux. Les nais- 
sances de ces divers arcs furent done une de leurs plus grandes preoccu- 
pations. 

Le chcBur de la cathedrale de Narbonne, commence k la fin du 
xm® siecle et conqu evidemment par un maitre tres-habile, pr^sente, 



sous le rapport dc la construction des voulcs, de precieux renseigne- 
ments^. Le dernier pilier des travees paralleles k Taxe du chceur, qui 
commence les lraveesrayonnantes,est dispose rigoureusement elle plus 
economiquement possible pour recevoir les arcs qu’il doit porter. La 
figure Ui donne la section horizonlale de ce pilier sous les votites du 
collat<5ral. L’archivolte de la partie parallele a Laxe du choeur occupe 

1 Voyoz, a ce siijct, a I’avticle Construction, le cbapiLre Voute. 

^ Voyez Cathedrale, fig, A8. La cathedrale dc Narbonne est siiigiiUereinenl pauvre 
en sculptures. 11 seiiible quo le maitre dc I’ceuvre ail concentre toutes ses ressources pour 
obtenir une coustructioii irreprochable comrae conception et comme execution. 
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toute la largeur ab, et celle de la premiere travde tournaiite la meme lar- 
geur a'b'. Ces archivoltes ont I’epaisseur totale de la pile, k quelques cen- 
timetres prks. La colonnette G monte jusqu’a la haute voMe, pour porter 
un seul arc (voyez CATHenaAiB, fig. US) , puisque nous sommes dans la 
partie gironnante du chceur ; la colonnette D porte a la fois et Tarc-dou- 
bleau A et les deux arcs ogives 0 du collateral gironnant. Les travees T 
etant plus etroites que celles paralieies T' au grand axe, il en rdsulte que 
lenerf G vertical, qui reqoitle boudin principal G' de I’archivolte, se 
trouverait,dans la travde T tournante,en relraite dunu H, et qu’il ne pa- 
ralt point. Ainsi ce sont les arcs qui ont donne rigoureusement la position 
des nerfs et colonnettes de cette pile cylindrique. Si nous montrons la 
vofite du collateral (fig. U2], avec une des piles de la partie gironnante, 
nous voyons comment les archivoltes penetrent dans la pile, et com- 
ment les arcs-doubleaux et arcs ogives du collateral, k cause de leur plus 
grande ouverture, ont leur naissance placee plus bas que celle de ces 
archivoltes. Nous voyons aussi comment sont traces ces arcs ogives, sui- 
vant une courbe dans leur plan horizontal. La figure 43 explique ce 
trace. En A, sont les grosses piles du sanctuaire; en B, les piles d’entree 
des chapelles. Les clefs G des arcs ogives sont posees au milieu de la 
ligne ab de clef des vofitains de remplissage, qui reunit le sommet de 
I’arc-doubleau d’entree des chapelles au sommet de I’archivolte. Afin 
de ne pas avoir en e un angle trop aigu, le constructeur a donne, en 
projection horizontale, une courbure h Fare ogive eG. Ainsi les rem- 
plissages s’etablissenl-ils plus egalement dans les deux triangles voisins 
ayant pour bases I’arc-doubleau du collateral et I’arc-doubleau d’entree 
des chapelles. A la cathedrale de Bourges, les vofites des collateraux du 
chceur (1225 environ) sont dejk tracees suivant ce principe. 

Mais nous voyons, dans la perspective figure 42, qu’entre I’arc ogive 
et I’archivolte, le remplissage est abandonne et penetre dans la pile 
m6me, continuant au-dessus de la bague formant ehapiteau. II y a la 
un point incomplet, car les vofitains de remplissage doivent toujours 
reposer sur des extrados d’arcs. Au xiv' sikcle, le constructeur de I’d- 
glise abbatiale de Saint-Ouen de Eouen prend un parti plus franc, plus 
logique, bien qu’en apparence beaucoup plus complique (fig. 44). Les 
archivoltes prennent tout I’espace ab, c’esl-k-dire exactement la largeur 
de la pile, moins le nerf G destind k recevoir I’arc-doubleau et les arcs 
ogives des vofites hautes, et le profil de ces archivoltes n’est autre que 
celui de la pile, ou, pour 6tre plus exact, la section de la pile n’est autre 
que la section de I’archivolle. L’arc-doubleau du collateral n’est egale- 
ment quele profile de la pile, etl’arcogive le profil h. En elevation, ces 
arcs se penktrent ainsi que I’indique le track perspectif. II n’y a plus 
de ehapiteau, puisqu’il n’a plus de raison d’etre, et les sommiers, k lits 
horizontaux, s’elkvent jusqu’au niveau N, e’est-k-dire beaucoup au- 
dessus des naissances des arcs. 

C’est la dernikre expression de la combinaison des naissances d’arcs 



ivi jusqu’^ I’epoque dc la renais- 
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sance. Ge sont Ik des consequences rigoureuses du principe de la voute 
trouvee au xii® siecle; mais, quant au mode de structure, il ne varie pas, 
c’est-a-dire que les arcs remplissent toujours les fonctions de cintres 
permanents recevant des voutains de remplissage entre leurs branches, 
Yotitains qui ne deYiennent jamais des panneaux, mais sont conslruits 
par petits claYeaux dont les rangs courbes partent toujours de Tarc- 



doubleau, archivolte on formeret, pour vcnir rcposer k Taulre extremite 
cn biais, sur les arcs ogiYes. 

Dans Tarlicle Construction, il estdit comment, a Taide de ce systeme 
de Youtes, on peul couvrir toutes les surfaces, si peu regulikres qu’elles 
soient; comment on pout, sans difficultes d’appareil, faire des voutes 
biaises, rampantes, gauches, etc. Ge systfeme frangais est done essen- 
tiellemeiit pratique; il prdsentait, sur le systkme remain, un perfection- 
nement, et par consequent il etait plus raisonnable de chercher k le 
perfectionner encore que de I’abandonner pour recourir au mode ro- 
main. Mais Tengouement du xyi® sikcle pour les arts italiens Temporla 
chez nous sur les raisons qui militaienl cn faveur de notre systkme 
de voutes frangaises, dont il etait facile de tirer des consequences de 
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ture^^ s’exprime ainsi au sujet de cesvotites : « Ces fa(;ons de voiltes ont 
(( 6te trouv6es fori belles, et s’en voit de bien executees et mises en oeii- 
(( vre en divers lieux du royaume, et signammcnl en cesteville de Paris, 

(( comme aussi en plusieurs autres. Aujourd’huy ceux qui ont quelque 
« cognoissance de la vraye Architecture, ne suivent plus ceste fagon de 
<( voulte, appellee entre les ouvriers la mode franpaise^ laquelle verita- 
((blement je ne veux despriser, ains plustot confesser qu’on y a falct et 
((pratiqu6 de fortbons traicts et difflciles. Mais pour autant que telle 
(( faQon requiert grande boutee, c’est^^dire grande force pour servir de 
(( poulser et faire les arcs-boutans, afin de tenir Toeuvre serree, ainsi 
« qu’on le voit aux grandes eglises^ pour ce est-il que sur la fin de ce 
({ present chapitre, pour mieux faire entendre et cognoistre mon dire, 

« je descriray une voulte avec sa montee, telle que vous la pourrez voir 
(( soubs la forme d’un quarr6 parfaict, autant large d’un coste que 
« d’autre, ou vous remarquerez la crois6e d’ogives, etc. » Ainsi, quoi 
que puissent pretendre les critiques plus ou moins oflSciels de notre 
Academic des beaux-arts, au xvi® siecle encore, ces vodtes 6taient con- 
siddrees comme francaises (par les ouvriers, il est vrai; mais, en fait de 
traditions, le langage des ouvriers est le plus certain). Or, comme Tar- 
chitecture du moyen age derive en tres-grande partie du systeme de 
voMes, il faut en prendre son parti, et admettre que nous anions une 
architecture frangaise et reconnue comme telle du xii’^ au xv® siecle. 
Mais le texte de Philibert de TOrme est int^ressant k plus d"un titre. 
Notre auteur admet que ceux qui ont quelque c< cognoissance de la vraye 
« architecture ne suivent plus ceste fagon de voulte », et le premier 
exemple qu’il donne d’une voute propre h couvrir un vaste vaisseau, 
apres ce preambule, est une vodte gothique en arcs d’ogive sur plan 
carre, avec liernes et tiercerons. Quant aux examples qu’il fournit « sur 
c( la fin de son chapitre » , ce sont des traces de voutes spheriques pen6- 
trees par un plan quadrangulaire, vodtes qui ne peuvent 6tre faites sur 
de grandes dimensions, qui sont d’un appareil difficile, dispendieux, 
qui sont tr6s-lourdes,et poussent beaucoup plus que ne le font les voutes 
gothiques. Et en effet. jusqu’au commencement du xvii® siecle, les con- 
structeurs frangais, quelque « cognoissance » qu’ils eussent « de la 
« vraye architecture », continuaient k batir des voutes sur les vaisseaux 
larges, avec arcs-doubleaux et arcs ogives : I’egiise de Saint-Eustache, 
a Paris, en est la preuve, et elle n’est pas le seul exemple. La pratique 
etait en ceci plus forte que les theories sur « la vraye architecture)), et, 
n’ayant point trouve mieux, on continuait k employer I’ancien mode, 
jusqu’au moment — et cela sous Louis XIV seulement oil 1 on adopta, 
pour les grands vaisseaux, des berceaux de pierre avec penetrations, 
comme k Saint-Roch de Paris, comme k la chapellc de Versailles, 
comme dans la nef des Tnvalides, etc. 


1 V Architecture do Philibert de I’Ormc. Paris, 1576, livre IV, chap. viu. 



— — 


[ VOUTE ] 

Or, ce genre de voutes est un pas en arriere, non un progres. Les ber- 
ccaux ont une poiissee continue et non repartie sur des points Isolds; ils 
sonL tres-lourds, s’ils sont de pierre; leur effetn’est pas heureux, et les 
penetrations des baies dans leurs reins produisent des courbes tres- 
desagreables, que lesRomains, avec juste raison, dvitaient autant que 
faire se poiivait. 

On voit done percer dans le texte naif dubon Philibert de TOrmece 
sentiment d'exclusion quand mdme, k Tdgard des procedds du moyen 
age, qni s'est developpe depuis liii avec moins de bonhomie. En effet, 
en marge du texte que nous venons de citer, il est dit en maniere de 
vedette : « L’auteur approuver la fagon moderne (de TOrme ddsigne 
ainsi les vohtes gothiques) des voutes, toides fois ne s’en vouloir ayder.)) 
Pourquoi^ puisqu’il les approuve? II ne nous le dit pas. Quoi qu’il en soit 
et bien qu’il ne s"en aidat pas, il construisit^ comme tons ses con- 
freres, des voutes en arcs d’ogive, et il eut raison, car la plupartdes 
exemples qu’il donne comme des nouveautds n’ont rdellement rien de 
pratique ni de sdrieux, s’il s’agit do fermer de grands espaces. En ceci 
Philibert de TOrme prelude k la critique (si Ton pent donner ce nom 
k un bUme irraisonne) de la structure du moyen ^ge. Depuis lui, cette 
critique, quoique moins naive, neraisonne pas mieux; mais elle est plus 
exclusive encore, et ne dirait pas, en parlant de la fagon des voMes du 
moyen {ige, « laquelle veritablement je ne veux despriser, ains plust6t 
<c confesses' qu’on y a faict et pratiqud de fort bons traicts et difficiles 
Ce sont choses qu’on ne confesseplus auxtx® si^cle, parce que les esprits 
logiques de noire temps pourraient r6pondre : « Si vous confesscz que 
le mode a du bon, pourquoi ne vous en servez-vous pas?» Mieux vautne 
rien dire, on battre I’eau, que de provoquer de pareilles questions. 

La renaissance, quoi qu'en dise Philibert de I’Orme, ne change done 
pas de systemc de voutes pour les grands vaisseaux^ et pour cause; 
mais elle compliqua ce systeme. Elle multiplia les membres secon- 
daires plutot comme un motif de decoration que pour obtenir plus de 
solidite. Et en effet les vofites qu^elle construisit sont en assez mauvais 
ctat ou memo sonttombees, tandis que la duree des voutes des cath6- 
drales de Chartres, de Reims, d’ Amiens, defieront encore bien des 
sieclcs. Les voutes hautes de I’eglise Saint-Eustache de Paris ne furent 
faites que pendant les dernieres annecs du xvi® si^cle, elles ne sont pas 
tr^s-solides ; leurs sommiers ne sont pas combines avec adresse, les 
arcs sont bandds en pierres inegales de lit en lit, ce qui, comme nous le 
disions plus haul, est une cause de deformations. Parmi ces voutes 
datant du xvi® siecle, on peut citer, comme remarquables, cellcs qui 
fermaient le choeur de Teglise Saint-FIorentin (Yonne)^ et qui dataient 
du milieu de ce siecle L 

^ Les arcs-boutants qui contre-butaient ces voutes etaient mat combines, comme il 
arrive a presque tousles arcs-boutants de cette epoque; puis les parements exterieurs des 
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Nous cloiiiions (li^. 45) la projection horizoiUalc de la iiioilie clc ces 
voutes, au chevet de Tdglise. L’arc-doubleau et Tare ogive composenl, 
comme dans la voute dumoyen age, Tossature principale dela structure; 
mais Ics liercerons qui partent de la pile pour se joindre au milieu 
des liernes n’existent plus ici, et sont remplaces par dcs intcrm^‘diaircs 
ab, qui, s’ils produisent un effet decoratif piquant, ont le tort de re- 
porter ime poussee laterale sur les flancs des formerets, ce qui est ab- 
solument contraire au innncipe de la structure des routes golbiques^ 
cL, qui pis cst, au bon sens. Cette poussee est encore augmentec par les 
arcs ad, qui eux-m^mes contre-butent les liernes de. Aussi ces for- 
merets (rabattus en AA^B) s’etaient-ils inclines en dehors sous la pres- 
sion de ces arcs qui viennent les pousser en a' a*', ce qui ne serai t point 
arrive si, aulieu de ces arcs ab, Farcbitecte eut pose destiercerons 
mais onn’aurait pas cu ce compartiment en etoilc, et le desir de pro- 
duire une apparence nouvelle I’emportait sur ce que commandail 
la. raison. On voit done que deja se manifestait cette tendance, si 
developpee aujourd’bui en architecture, de sacrilier le vrai, le sage, 
le raisonne, a une forme issue du caprice de Tartiste. Bicn dAutres 
entorses a la raison se rencontrent dans cette voute. Ainsi, nous avons 
rabattu I’arc-doubleau en AG, et Tare ogive Ae en AF ; le grand arc 
AD contre-butant la clef du chevet, en AG. La rencontre de ce grand 
arc ADavec I’arc ogive donne la clefH; or, comme cet arc ogive est 
trac4, le niveau de cette clef H est donne et se trouve en h. Nous repor- 
tons ce niveau en sur le rabattement de Tare AD. Le niveau de la 
clef I est donn6 ; il est le m^me que celui de la clef H, puisque Tare 
ogive AE est trace. II faut done que Fare KI atteigne cc niveau 1; nous 
le rabattons en Kli, la fleche etant egale a la ligiie 1.4. Rabattanl sur 
Fare de cercle KHa clef 0, nous obtenons Ic point o', et la hauteur Oo' 
donne, sur la courbe Ki aussi bien que sur celle du grand arc AD, lo 
niveau de la clef 0 en o' et en o'h Done il faut que cette grande courbe 
butante AD passe en G, en 4' et en o'h De o" en G, elle se rapproclie 
evidemment trop de Fhorizontale et bute mal Farrivec des arcs ogives 
et liernes du chevet; aussi cette branche d’arc o"G s’ctait-elle tordue 
et relevee, par suite le grand arc-doubleau KL s’etait deforme. 

La clef b etant donnee en projection horizontale, son niveau est donne 
sur le rabattement de Fare ogive en 4'; la rencontre a sur le formeret 
etant donnee en projection horizontale, son niveau est donnd en sur 
le rabattement du formeret, done la longueur ab on projection horizon- 
tale; Fare est connu. 11 en est de m^me pour Fare bm, rabattu en 
f/hn', puisque le niveau de la clef m est connu. 

coiitre-forts a\aieutcte sapes a diverses epoques; quclques tas&eiucntb s’etaieiit produits. 
11 y a vingt ans, ces voutes inena§aicnt ruiue, il fallut les rcfaire. M. Pieplu, architecte 
du departement de TYonne, s’acquitta de cc travail avec beaucoup d’adresse, ii y a qucl- 
ijues aunees; luais, par des raisons d’econonue, ou se coiilenta de voutes simples eu arcs 
d’og-ive. Nous donnons ici les voutes anciennes, rclevecs avaiit la demolition. 

T. IX. 


69 
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lieriie est rabattu de n en e, w donnant le niveau de la clef B du for- 
meret par rapport au niveau de la clef e des arcs ogives. En M sont 
rabattus les arcs ogives pq du chevet (le niveau de la clef 4lant celui 
de I’arc-doubleau), les branches des liernes en rq, et les tiercerons 
en ps. Tons les arcs, liernes^ fausses liernes, faux tiercerons, sont poses 
dans un plan vertical, quelle que soit leur position par rapport k la 
courbure des arcs principaux (voyez en P). 

Mais les arcs secondaires, penkrant plus on moins obliquement les 
arcs principaux, suivant que ceux-ci se rapprochent ou s’eloignent de 
la verticale, les joues de ces arcs secondaires, poses dans un plan ver- 





tical, se trouvent I’une au-dessus, I’autre au-dessous de I’extrados de 
rare principal; il en resultaitune difflculte pour magonner les voMains. 
Pour sauver cette difScultd, les archifectes de la renaissance tracent 
une clef pendante k ces points de rencontre (fig. 46) clef pendante 
qui se compose d’un corps cylindrique dans leqiiel viennent p4n§trer 
les divers arcs \ Les arcs secondaires. etant, comme les arcs princi- 

‘ Nous supposons, dans cette figure, la clef marquee X dans la figure precedentc (45). 

2 Voyez Clef. 
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paux, poses clans un plan vertical, Textrados cle la fausse lierne A arrive 
horizontalement contre le corps cylindrique, tandis que I’extrados do 
Tare ogive B le p6netrerait en b du c6l6 de sa naissance, et en c du 
c6t6 de son sommet; il y aurait done une difference de niveau entrele 
point b et le point c, Et de Sen r, comment poser les moellons de 
remplissage? Les constructeurs ont done augments la hauteur des joues 
de CCS arcs principauxen arrivant pres de ces clefs, aiiisi que I’indique 
le supplement g, pour araser le point e, et cela en raison du niveau de 
ces points d’arrivee des liernes, fausses liernesou faux ticrcerons. II y 
aurait, par exemple, un decrochement en h ^ Tarrivee de Parc ogive B, 
piiisque Textrados du faux tierceron Zn’arriveraitpas au niveau de Tex- 
trades do la fausse lierne A. On voit quelles complications de coupes pro- 
duisaient ces fantaisics des architectes de la renaissance^ beaucoup plus 
preoccupfe d’obtenir un edet decoratif que des conditions d'une sage 
construction. Si nous ajoutons a ces difficultes gratuitement accumu- 
lees Ic manque des connaissances du tracd g6ometrique, qui dejA se 
faisait sentir dans les chantiers, nous ne serons pas surpris du peu de 
diiree de ces voutes du xvi® si^cle. Gependant on reconnait que I’habi- 
tude de raisonner sur Tapplication des formes convcnables k I’objet 
iPest point encore perdue chez les maitres. Ainsi la forme allongee de 
ces clefs pendantes, dont Taxe est habituellement vertical^ est bien 
motivee par ces penetrations d’arcs k des niveaux diffdrents. Ces lon- 
gues pierres qui semblent k Toeil des fiches plantees aux rencontres 
d’arcs, ne sont pas Ik par un caprice d'artiste, mais une n6cessite de 
structure, et les queues tombantes plus ou moins orn^es de sculptures 
que ces artistes leur donnent en contre-bas des arcs ne font qu’accuser 
la fonction de ces clefs de rencontre d’arcs. 

Au point de vue de la structure, Fart du xvi*^ siecle etait^ pour les 
vofites comme pour le reste, kl’dtat d’inferiorit^ sur les arts antdrieurs. 
Les arcs-boutants, par exemple, k cetle (5poque, ne sont plus disposes 
conform6ment aux lois de la statique et de I’equilibre des forces (voy. 
Arc-boutant); les archivoltes no sont plus regulierement extiadossdes, 
les lits d’assises ne correspondent plus aux membres de Farcbitecture; 
les claires-voies, les meneaux, adoptent des formes contraires a la na- 
ture et a la resistance des materiaux mis en oeuvre. 11 est evident quo 
les arebitectes, preoccupes avant tout d’appliquer certaines formes ap- 
partenant kun autre mode de structure que celui adopte en France 
en raison des materiaux et de leur emploi judicieux, abandonment k 
des mains subalternes le trac6 de cet appareil, qui n’estjilus d’accord 
avec ces formes einprunt6es ailleurs. Les maitres du xv® siecle etaient 
meillenrs constructeurs, meilleurs praticiens et traceurs que ceux du 
xvF; ceux du xiv® siecle Femportaient sur les maitres du xv% et penf- 
etre ceux du xiii® I’emportaient-ils encore sur ceux du xiv®. Gependant 
les appareill ours du xvi® siecle etaient des genies, si nous les comparons 
a ceux du wiF sieclo, car il n’esl pas dc structure plus grossiere et plus 
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mal tracee en France, k moins de remonter aux plus mauvaises epoques 
de I’ecole romarie, que celle de ce xyii® siecle, que Foil s’efforce d’imi- 
Ler aujourd’hui. 

Les voMes frangaises et anglaises, parties toutes deux du m^me point 
au XII® siecle, etaienfc arrivees au xyi®, dans Tun et Tautre pays, k des 
resultats tres-differents et qui donnent la mesure exacte des aptitudes 
des deux peuples. D’apres ce que nous aYons yu pr6cedemmenl, on 
observera qu’en se perfectionnanL conformeinent 4 la m^thode admise 
des le XIII® siecle, les vouLes anglaises, malgre leur apparence compli- 
quee, arrivent de fait, au conlraire, kTemploi d’unproc6de tres-simple, 
en ce qii’une courbe peuL suifire k tous les arcs d"une vodte, on que (si 
ces arcs doiYent atteindre k la clef un meme niveau) les courbes diff6- 
rentes dans une partie seulement deleur developpcmenL, sont tracees 
par un proc(^d6 tres-simple; que tous ces arcs restent independants, 
et ne sont relies que par des entretoises d’un seul morceau, qui n’ont 
qu’un r6Ie secondaire et ne peuvent en rien influer sur la courbe prin- 
cipale admise pour les arcs; que les remplissages ne sont plus que des 
panneaux, aussi faciles k tracer qu’k poser. Dans les votites frangaises, 
nous voyons que les conslructeurs en viennent k multiplier les arcs; ils 
les croisent, de telle fagon que la courbure de ces arcs doit etre dis- 
tincte pour cbacun d’eux; que ces courbures sont commandees par des 
niveaux donnas par le trac6 pr^alable sur plan horizontal ; que ces arcs 
sont dependants les uns des autres, et que, par consequent, ces con- 
structeurs ne sont plus les maitres, ainsi, de donner k ces courbes les 
fikehes n^cessaires en raison deleurfonction, de leur. resistance ou de 
leur action de pouss6e et de but6e; qu’en un mot, ces constructeurs 
frangais du xvi® sikcle abandonnent un systkme judicieux et par- 
faitement entendu (celui du xiii® siecle), pour se lancer dans des com- 
binaisons indiquees seulement par la fantaisie. Le reseau de la voute 
anglaise de la fin du xy® siecle est solide, methodique : e’est la conse- 
quence d’une longue experience fidele au principe pos6. Le reseau de 
la vmite frangaise au xyi® sikcle n’est pas solide, parce que les arcs qui 
s’entrecroisent par suite d’un caprice de I’artiste, sans I’intcrvention 
d’une necessite et de la raison, ont des actions differentes, les unes 
molles et faibles, les autres actives et puissantes. Au lieu de rendre la 
Youte frangaise en arc d'ogive plus solide qu’elle nei’etait, parl'adjone- 
tion de tous ces arcs secondaires, les arcliitcctes frangais 1 alterent^ 
lui enlevent ses qualil^s d’elasticit^, de force et de liberie. Aussi ces 
voiites du XYI® siecle sont-elles, la plupart, proches de leur ruine, lors- 
qu’elles ne sont pas d6ja tombdes. 

Alors, au xyi® sikcle, nos architectes cherchent, k Taide d’un savoir 
mediocre d’ailleurs, k faire des tours de force, et notre Philibert de 
rOrme lui-m^me, malgr6 son rare meritc, n’est pas exempt de ce tra- 
vers. Le pedantisme s’introduit dans Tart, ct le vrai savoir, le savoir pra- 
tique, fait defaul. On veut oublier ct I’on oublio les vieilles melhodes. 
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les principes etablis sur une longue experience; methodes et principes 
qiie Ton pouvait perfectionner sans se lancer dans des theories enfantines 
et tres-superficielles, II n’est pas douteax, rien qu’^ examiner les mo- 
numents exisfcants, queles maitres du xiii® sibcle savaient la geometrie 
et en comprenaient surtout les applications beaucoup mieux que les 
maitres du XYi^siecle. Mais les premiers ne s’amusaient pas a la montre, 
ils se servaient de la science, ainsi que les vrais savants s’en servcnt, 
comme d'un moyen, non pour en faire pai*ade. Les architectes de la re- 
naissance prenaient deja le moyen pour la fin; et, comme il arrive tou- 
jours en parcil cas^ on possede une classe de theoriciens speculatifs 
passablement pedants, et en arriere une masse compacte ignorant les 
precedes les plus simples. Auxvi® si^cle, on faisait des livres dans les- 
quels on discutait Vitruve tant bien que mal, oil Ton donnait les propor- 
tions des ordres, oil Ton couvrait des pages d’epures destinies k 6blouir 
le vulgaire, mais on inclinait k construire tres-mal, tres-grossierement, 
dans un pays oil Tart de la construction avait atteint un developpement 
prodigieux, comme science d’abord^ puis comme emploi raisonne des 
matSriaux et de leurs qualit6s. L’art s’6cbappait des mains du peuple, 
de ces corporations d’artisans, pour devenir Tapanage d’une sorte 
d'aristocratie de moins enmoins comprise, parce qu’elle laissait de c6te 
les principes issus du genie m^me du pays pour une sorte de formu- 
laire empirique, inexpliqu6 et inexplicable comme une revelation. 11 
4tait evident que tout ce qui pouvait tendre k discuter ce formulaire 
pr6sent6 en manikre de dogme devait ^tre repoussd par ce corps aris- 
tocratique des nouveaux maitres, dont TAcaddmie des beaux-arts con- 
serve aujourd’hui encore les doctrines avec plus de rigueur que jamais. 
G’est pourquoi, de temps k autre, nous voyons, du sein de ce corps et 
de ses adeptes les plus fervents, s’echapper une protestation contre 
Tetude de notre art frangais du moyen kge et les applications 4tendues 
qu’on en pent faire. C'est pourquoi aussi nous ne cessons pas et nous 
ne cesserons pas de tenter de developper cette 6tude, de faire entrevoir 
ses applications, bien convaincu de cette verite affirm^e par Thistoire : 
que les corps ne sont jamais plus exclusifs qu’aux jours oti ils sentent 
leur pouvoir dbranl^. 


YMAGERIE, s. f. — Voyez Sculpture. 

YRAIGNE, s. f. (vieuxmot). Panneau de fil de fer. Voyez GrillagtE. 
YRE, s. f. (vieux mot). Gour, aire. 
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[ ZODIAQUE ] 




ZIGZAG, s. m. — Voyez Batons eompus. 

ZODIAQUE, s. DO. Zone de I’dther que le soleil semble parcourir dans 
I’espace d’une ann6e, cl dont r4cliptique estla ligne m6diane. Personne 
n’ignore que la zone zodiacale, divis6e en douze parties, une pour chaque 
mois, d6s la plus haute antiquitd, porte en cbacune de ces parties un 
sigue qu’on appelle les signes du zodiaque. Ces signes sont : le Belier 
(mars), le Taureau (avril), les Gdmeaux (mai), I’Bcrevisse (juin), le Lion 
Quillet), la Vierge (aodt),la Balance (septembre), le Scorpion (oclobre), 
le Sagittaire (novembre), le Capricorne (d4cembre), le Verseau (janvier), 
et les Poissons (fevrier). Ces figures correspondant aux mois de I’annee 
sont souvent repr^sentees sur nos monuments du moyen Age, et en regard 
sont figures les travaux ou occupations de I’homme pendant chacun de 
ces mois. 

Dfe le XI® sibcle, les portails de nos 6glises possMent des zodiaques 
sculpt4s sur les arcbivoltes des portes. 

Nos grandes catbddrales des xii® et xm® sifecles sont toutes pourvues 
de CES signes, sculpt4s toujours d’une mani4re tr4s-apparente. 

Alaporte prinoipale de l’4glise abbatiale de V 4z€lay (premieres ann4es du 
xii® si4cle), le cordon de m4daillons qui entourent le grand tympanrepr4- 
sentant le Christ et les douze apdtres, renferme les douze signes du zodia- 
que entrem414s des travaux mensuels correspondants. Ce zodiaque est un 
des plus complets que nous connaissions. La porte de droite de la faqade 
der4glise abbatiale de Saint-Denis montre encore sur ses pieds-droits 
quelques sujets et signes d’un zodiaque qui peut-4tre etait complet, mais 
qui a 4t4 detruit en partie. Dans ce zodiaque, le m4daillon qui correspond 
au premier mois de rann4e repr4sente un homme k deux tfiles. Tune 
vieille, I’autre jeune. Du c6t4 de la t4te de vieillard, le bras pousse une 
petite figure barbue clans un 6dicule dont la porte se ferme : c’est 1 ann6e 
expir4e ; I’autre main attire une figure imberbe hors d’un 4dicule dont 
la porte s’ouvre : c’est rann4e qui commence. 

A Notre-Dame de Paris, sur les jambages de la porte de la Vierge de 
la faqade occidentale, est sculpt4 un tr4s-beau zodiaque, dont les sujets 
et signes sont du meilleur style. Ce zodiaque date de 1220 environ. 

Des zodiaques sont frdquemment figures en peinture, sur les vitraux 
des roses de nos grandes eglises des xii® et xiii® sibcles. t >x r 

Des zodiaques 4taient 4galement repr4sent4s sur des pavages. L ^glise 
Saint-Bertin de Saint-Omer, celle de I’abbaye de Saint-Denis, celle de 
I’abbaye de Westminster, poss4daient et possbdent encore en partie des 
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zodiaquc 3 b eii mosaiqucs ou en incrustations de mastics cle couleur dans 
clcss dalles gravees. Qaelquefois ce sont seulement les fcravaux ou repre- 
sentations des occupations de TaniKiC (commc a la chapelle dc Sainl- 
Firniin, k Saint-Denis) qni remplacent les signes. G’est un Iiommc qui 
coupe du bois, un autre qui chasse, un troisiemc taille sa vignc; puis 
vicnnent Ics raois de la belle saison : im faucheur, un moissonneur, un 
batteur en grange, un vendangeur, etc. Parfois, dans les edifices d'un 
caractere civil, comme les chateaux, les h6tcls, les maisons m^mcs, dcs 
plaisirs remplacent les Iravaux. Certains mois sont reserves aux banquets, 
aux jeux; des personnages sc chauffent devantl’atre d’uncchcmin6e,des 
jeunes gens tressent des couronnes. On chasse au faucon ou aux lacs; on 
p^.che, on danse. II y avait alors comme aujourd’hui, pour les gens dc loi- 
sirs,une sorte de regularile dans les plaisirs de la ville et dc la campagne. 
Certains zodiaques commencentk PiUques, c’est-i-dirc en avril (Ic Tau- 
reau) ; d’autres, celui dc Yezelay, par exemple, commencent en janvier 
(le Yerseau). Mais souvent ccs signes, dans nos monuments, ne sont pas 
k leur place. Iiltant sculples sur dcs morceaux de pierrc, avant la pose, 
claveaux ou assises, les ouvriers ne suivaient pas toujours Tordre dans 
leqnel ils devaient ^tre places, et cet ordre etait intcrverti. 
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